


Artur Zaguta

ARYSTOTELESOWSKIE
I RELIGIJNE ZRODEA
NOWEGO KLASYCYZMU
W ARCHITEKTURZE
WSPOLCZESNE]

Monografie Politechniki L.odzkiej
1.6dz 2013



Praca naukowa
finansowana ze Srodkéw na nauke w latach 2008-2011

jako projekt badawczy

Recenzenci:
dr hab. inz. arch. Anna Dybczynska-Bulyszko
prof. dr hab. inz. arch. Kazimierz Kusnierz

Redaktor Naukowy Wydziatu Budownictwa,
Architektury i Inzynierii Srodowiska:
dr inz. Marek Jablonski

Opracowanie graficzne,
sktad i projekt oktadki
Maja Ruszkowska-Mazerant (PURPOSE)

Zdjecie na oktadce
Artur Zagula

© Copyright by Politechnika t.6dzka 2013

WYDAWNICTWO POLITECHNIKI LODZKIEJ
90-924 1.6dz, ul. Wolczanska 223

tel./fax 42-684-07-93

e-mail: zamowienia@info.p.lodz.pl
www.wydawnictwa.p.lodz.pl

ISBN 978-83-7283-561-1

Naktad 300 egz. Ark. druk. 150. Papier offset. 80 g, 70 x 100

Druk ukonczono w styczniu 2014 .
Wykonano w Drukarni Quick-Druk,
90-562 L6dz, ul. Lakowa 11

Nr 2066



Ksigzke dedykuje kobietom mojego Zycia
zonie Katarzynie

mamie Janinie

i siostrze Mirostawie



Spis

tresci




Wstep — 4
Stan badan — 12

ROZDZIAL 1

Ideowe i teoretyczne przestanki narodzin Nowego Klasycyzmu — 20

Moralno$§¢€ i architektura — 23
Estetyka architektury — 32
Jezyk wzorcoéw — 53
Dziedzictwo cnoty — 73

ROZDZIAL 11

Arystotelesowskie zrédta Nowego Klasycyzmu — 98
Teoria mimesis i Nowy Klasycyzm — 99

Mimesis i typologia — 114

Mimesis i teoria cnét jako Zrddia inspiracji zabudowy
w kontekscie historycznym — 131

Teoria cndt i miasto — 145

ROZDZIAL 111
Religijne zZrédta Nowego Klasycyzmu — 172

Nowy Klasycyzm i §w. Tomasz z Akwinu — architektura jako domena

intelektu praktycznego — 178
Boskie porzadki i Niebiafiska Jerozolima — 196

Zakonczenie — 208
Summary — 212

Bibliografia — 220

Spis ilustracji — 230



Wstep




Nowy Klasycyzm jest jednym z wielu nurtow rozwijajacych si¢ we wspot-
czesnej architekturze. Po kilkudziesigciu latach rozwoju ma juz bogatg w dzie-
fa praktyke, ale takze towarzyszaca jej mysl teoretyczng. Wskazanie tego zwigz-
ku byto celem badan, ktérych owocem jest niniejsza ksiazka. Wierze bowiem,
ze zrozumienie teoretycznych podstaw praktyki architektonicznej daje moz-
liwos¢ jej dalszego rozwoju oraz krytycznego nad nig namystu. Perspekty-
wa zawarta w ksigzce jest z gruntu zwigzana z teorig i praktyka architektonicz-
ng, a nie dziedzing historii sztuki. Adresuj¢ ja gtéwnie do oséb zainteresowa-
nych zwigzkami przyczynowymi i relacjami migdzy teoretycznymi przestankami
1 dziatalnoS$cig praktyczna cztowieka.

Whioski z moich wieloletnich badan wskazuja na glebokie powigza-
nie praktyki architektonicznej Nowych Klasycystow z myslg arystotelesowska
i chrzescijanska. Nie oznacza to, ze wszyscy architekci postugujacy si¢ jezy-
kiem architektury klasycznej czytaja Arystotelesa i $w. Tomasza oraz uczestnicza
w dyskursie teoretycznym na temat zakorzenienia Nowego Klasycyzmu w tradycji
i zwigzkach z klasyczng teorig cnét. Dla wielu jest to po prostu wybodr estetyczny,
ktory jest zarazem oznaka dzielenia wspolnych, ogdlnych przekonan dotyczacych
rzeczywisto$ci. Powotujac si¢ na Alasdaira Maclntyre’a, grupg tych architektow
mozna okresli¢ jako forme wspolnotowa w obrebie praktyki zwanej architektura,
dla ktorych kontynuacja tradycji jest niczym innym jak obrong dobrych obyczajow
1 restytucji warto$ci architektonicznych niszczonych przez nowoczesno$é. Niekto-
rzy z nich nie zastanawiajg si¢ gleboko nad zwigzkami architektury z dyskursem
teoretycznym, ale bez watpienia podzielaja poglad, ze tradycja i historia jako czg$¢
terazniejszosci jest wartoscig, z ktorej nie mozna rezygnowac. Wedhug nich uczenie
si¢ od wezesniejszych pokolen jest warto$cig samg w sobie. Sg oni takze przekonani,
ze tradycja, na ktora chea si¢ powotywac jest tradycja klasyczna. Nie mozna wedtug
nich zrozumie¢ glgbokich zmian, jakie nastgpity w architekturze XX wieku i ich
dojmujacych konsekwencji, bez odwotania si¢ do poczatkéw, do narodzin jezyka
architektury europejskiej. Odrzucenie przez modernizm tych korzeni byto wedtug
nich btedem, i dzisiejszym zadaniem jest proba odzyskania dla architektury wspot-

czesnej calego wielkiego zasobu jaki ma do zaoferowania architektura klasyczna.



Laczy ich réwniez przekonanie, Ze architektura, podobnie jak cata kultura,
nie jest jedynie towarem, ktory sprzedaje si¢ na globalnym rynku. Jest powaznym
zadaniem stojagcym przed odpowiedzialnym cztowiekiem, ktory czuje si¢ zobo-
wigzany nie tylko wobec siebie samego, wlasnej kariery, ale takze wobec spote-
czenstwa, do ktorego nalezy. Dlatego poglady Nowych Klasycystow sg nie tylko
przeciwne modernizmowi, ale takze kulturze wspodtczesnej opartej na relatywi-
zmie. Postmodernizm, ktéry poczatkowo byt bliski niektorym twoércom, zostat
przez nich takze odrzucony, jako przejaw rzeczywistosci opartej na konsumpcji
i realizacji jedynie wlasnych indywidualnych interesow.

Dobrze oddaje to w swoim artykule zatytutowanym Klasycyzm nie jest sty-
lem' Demetri Porphyrios. Opisuje on sytuacje wspotczesnej sceny architektonicz-
nej. Wedhug niego obowigzujgcg obecnie strategig jest tzw. ,.konsumpcja kultury”,
adaptowana pod moralizatorskim pretekstem demokratycznego pluralizmu. Od po-
towy lat 60., zywiac si¢ relatywizmem, tolerancjg i eklektyzmem, pluralizm wyrost
na hegemoniczng ideologi¢ XX wieku w Ameryce i Europie. Jak pisze Porphyrios:
Wspolczesna architektura kgpie sie w panteistycznej otchtani eklektyzmu. Rozdarta
miedzy dylematem frenetycznego poszukiwania nowosci a odziedziczong misjg spo-
teczng popularnego jezyka, architektura przerzuca kartki z historii stwarzajgc ka-
rykatury wspomnien. (...) Brak przekonania oraz nieokreslona tolerancja sq mylo-
ne z demokratyczng wolnosciq. Kolektywny mit jest systematycznie rozbijany na nie-
zliczone indywidualistyczne blahostki, na grymasne i bezlitosne ucieczki od sytuacji
cztowieka. Taktyka nowoczesnego eklektyzmu jest catkowicie jasna. W celu odzyska-
nia kultury — bo przeciez tylko w kulturze cztowiek moze rozpoznac wolnosé i au-
tentycznos¢ — nowoczesny eklektyzm pogrqza sie w historii. Uzywajqc technik me-
tafory i cytatu podjgl si¢ on konstrukcji kultury w ciggu jednej nocy*. Tego rodza-
ju ,.kultura” nie moze pozosta¢ niczym wiecej jak swego rodzaju protezg kultury
autentycznej, tworzac iluzje wiarogodnosci tak potrzebng dzisiejszemu zbieraczowi
reprodukcji. Postmodernizm rozpoczynat jako ruch poszukujacy straconej ,,aury”,

a skonczyt jako przyktad przemystowego kiczu.

'D. Porphyrios, Classicism is not a style [w:] New Classicism, New York: Rizzoli, 1990, ss. 19-21.
2Tamze, s. 20.



Porphyrios widzi bardzo bliskie zwigzki nowoczesnego eklektyzmu z rekla-
ma, ktora sptaszcza widzenie $wiata i trywializuje podmiot. Podobnie architektura
postmodernistyczna przez estetyzacje procesu komunikacji taczy doswiadczanie
architektury z odczytywaniem przekazu czy dekodowaniem znaku. Tego rodza-
ju architektura nie znosi estetycznej nadwyzki, elementu, ktory opartby si¢ kon-
sumpcji i przeniost sedno architektonicznego doswiadczenia. Skupiajac si¢ wy-
facznie na strategiach komunikacyjnych, na szkodg tektoniki, eklektyzm pomi-
ja fundamentalny problem z jakim musi si¢ zmierzy¢é wspolczesna architektura
w konfrontacji z produkcjg przemyslowa, mianowicie pogodzenia konstrukcji
1 stylu. Zamiast tego problemu pojawia si¢ sformalizowane rozwigzanie ‘dekoro-
wanej budy’, ktora przybiera najrozniejsze stroje, tworzy nawiasy, cytaty, parantele.

Dzisiejsza architektura zawdzigcza klopotliwe potozenie swojemu dzie-
dzictwu, po pierwsze, semantycznej niemocy elementdw przemystowej produk-
¢ji po modernizmie, po drugie, semantycznemu rozszerzeniu historycznych zna-
kéw przemystowego kiczu po postmodernizmie. Porphyrios widzi jedno mozli-
we wyjscie: Paradoksalnie, jedyng mozliwg krytyczng pozycjq, ktorg moze dzisiaj
przyjgé architektura jest powolne konstruowanie ontologii budynku, ktory mogt-
by zawiera¢ mityczne przedstawienie siebie samego. Konstruowanie, ktore jest
architektonicznym dyskursem, i ktore zwracajqc si¢ do pragmatyki schronienia,
mogtoby jednoczesnie przedstawi¢ wiasnie swojq tektonike jako mit. Z tej tez per-
spektywy powinien by¢ odnawiany klasycyzm: nie jako zapozyczony stylistyczny
ubior, ale ontologia budynku. Wypierajqgc sie¢ nowosci, efemerycznej przyjemno-
sci, konsumpcyjnego ikonograficznego indywidualizmu oraz antymedialnej pro-
dukcji przemystowej, tworzymy pretekst przyblizania architektonicznego dyskursu
w strong konstrukcyjnej logiki rodzimosci i jej mimetycznego opracowania: kla-
sycyzmu?. Dlatego nie bedziemy w ksigzce mowi¢ o Nowym Klasycyzmie jako
stylu architektonicznym, ale jako o ogdlniejszym projekcie kulturowym, ktorego
ambicje wykraczajg daleko poza czysto ,,artystyczne” problemy.

Ksigzka powstata dzieki zrealizowanemu w latach 2008-2011 projektowi

badawczemu z dziedziny architektury przyznanemu przez Ministerstwo Nauki

3Tamze, s. 20.
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1 Szkolnictwa Wyzszego. Bez tego wsparcia tak szerokie i wieloaspektowe ba-
dania nie bylyby mozliwe. W ramach projektu odbytly si¢ trzy podroze nauko-
we. Pierwsza obejmowata Europe kontynentalng — Niemcy, Holandi¢, Belgie,
Francje, Hiszpanie, Portugali¢, Wlochy, Austri¢. Pozwolita ona na zapoznanie si¢
z najwazniejszymi realizacjami w duchu Nowego Klasycyzmu na tym terenie
oraz na rozmowy z architektami tworzacymi w tym nurcie, m.in. José Baganha,
Pier Luigi Bontempim. W czasie drugiej podrozy penetrowano niezwykle inte-
resujacy badawczo teren Wielkiej Brytanii. Wykonano dokumentacje bardzo bo-
gatej tworczosci Quinlana Terry; realizacji Demetri Porphyriosa, a takze Roberta
Adama. Przeprowadzono takze rozmowy w biurach firmy Robert Adam Archi-
tects w Winchester. Bardzo waznym elementem podrozy badawczej byta wizy-
ta w Poundbury, miescie zaprojektowanym przez Leona Kriera, a realizowanym
przy wsparciu Ksigcia Walii. Odbyto takze kwerendg w bibliotekach londynskich
m.in. bibliotece RIBA.

Pobyt w Stanach Zjednoczonych przynidst najwicksze korzysci dla pro-
jektu badawczego. Oprécz dokumentacji fotograficznej, nadzwyczaj istotne byto
nawigzanie kontaktow z bardzo waznymi instytucjami i osobami z krggu Nowe-
go Klasycyzmu i Nowego Urbanizmu. Spotkania z Anne Fairfax i Richardem
Sammonsem, a przede wszystkim wizyta w Institute of Classical Architecture
& Classical America w Nowym Jorku oraz rozmowa z jego dyrektorem Paulem
Guntherem rzucily nowe $§wiatto na badania, szczegdlnie w kontekscie odmien-
no$ci ruchu w Stanach Zjednoczonych i1 Europie. Odwiedzono takze pracownie
szkoty istniejacej przy Instytucie, a takze skorzystano z zasobow bibliotecznych.
Najwazniejszy z punktu widzenia badawczego byt pobyt w Notre Dame School
of Architecture w South Bend niedaleko Chicago. Jest to szkota specjalizujaca si¢
w projektowaniu architektury tradycyjnej. Przeprowadzono tam liczne rozmowy
z profesorami uczelni: dyrektorem Michaelem Lykoudisem, Philipem Bessem,
Thomasem Gordonem Smithem, Carollem Williamem Westallem, Duncanem
G. Stroikiem. Znakomite zbiory biblioteczne pozwolily na znaczne poszerzenie
materialu badawczego. W czasie pobytu w Suth Bend odbyta si¢ takze sesja na-

ukowa dotyczaca architektury Nowego Klasycyzmu z udziatem Leona Kriera.



Podréze 1 badania wlasne dostarczyly znakomitego materiatu w wielu zakre-
sach: dokumentacji fotograficznej, publikacji oraz bezposredniego kontaktu z oso-
bami i instytucjami zajmujgcymi si¢ badanym zagadnieniem. Pozwolito to na osta-
teczne sformutowanie tez dotyczacych ideowych korzeni Nowego Klasycyzmu.

Badania pokazaty, ze Nowy Klasycyzm jest nie tylko stylem w architektu-
rze, ale przede wszystkim ogolniejszym projektem kulturowym. Jawi si¢ on jako
cze$¢ wigkszej catosci — projektu cywilizacyjnego, ktorego celem jest odnowienie
kondycji wspolczesnego cztowieka. Koncepcji odrzucajacej wspotczesng cywili-
zacje opartg na relatywizmie i indywidualistycznym egoizmie i probie powrotu
do $wiata, w ktorym pojedyncza istota ludzka byta zarazem czescig wspdlno-
ty, realizujgc cele indywidualne i grupowe zarazem. Jest to typ kultury, ktorej
korzenie siegaja cywilizacji Starozytnej Grecji, kontynuowanej potem przez kil-
kanascie wiekéw w Europie i Ameryce. To cywilizacja, ktora jest zakorzeniona
w arystotelesowskiej wizji czlowieka, kontynuowanej i przeksztalconej przez
chrzescijanstwo.

Szukajac najistotniejszych teoretycznych przestanek wptywajacych na
dziatania Nowych Klasycystéw, odnalaztem wiele r6znych odniesien, ktére uto-
zyly si¢ w dwa wigksze zespoty. Pierwszym jest z zbior idei wypracowanych
w starozytno$ci przez greckiego filozofa Arystotelesa. Drugim jest chrzescijan-
ska nauka o naturze ludzkiej. Gtownym punktem odniesienia w tym zakresie jest
filozofia §w. Tomasza z Akwinu, ktéra rozwija watki arystotelesowskie w duchu
chrzescijanskim. Jest wiec swego rodzaju reinterpretacja i kontynuacja mysli sta-
rozytnej. Razem tworza to, co Alasdair Maclntyre nazywa Tradycja. Amerykan-
ski filozof moralnosci jest tu przywotlany nie bez powodu, bowiem, to jego pogla-
dy dotyczace mozliwosci restytucji Tradycji staly si¢ dla wielu, szczegdlnie ame-
rykanskich, architektow punktem odniesienia w ich dziatalno$ci.

Ksigzka jest podzielona na trzy rozdziaty, w ktorych $ledzono zwigz-
ki miedzy teorig i praktyka Nowych Klasycystow. W rozdziale pierwszym za-
jeto sie najwazniejszymi ideowymi i teoretycznymi przestankami towarzy-
szacymi narodzinom tego nurtu. Przedstawiono krétko sytuacje architektury

po Il wojnie $wiatowej i zmiany, ktore doprowadzily do powrotu tradycyjnego
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myslenia o architekturze. Nastgpnie zajeto si¢ najwazniejszymi tekstami teore-
tycznymi, ktore stworzyly pole do rozwazan na temat potrzeby, czy nawet ko-
nieczno$ci przywrocenia tradycyjnych, klasycznych form w architekturze. Przy-
wolano ksigzki Dawida Watkina, Rogera Scrutona, Christophera Alexandra
i Alasdaira Mclntyre’a, ktore staly si¢ ideowymi fundamentami ruchu. Wskaza-
no najwazniejsze postulaty teoretyczne postawione przez wymienionych autorow
1 akceptowane w kregu Nowego Klasycyzmu.

W rozdziale drugim przedstawiono poglady Arystotelesa, szczegdlnie te
dotyczace moralnosci i estetyki, i skonfrontowane z ideami i praktyka architek-
toniczng Nowych Klasycystow. Wyrozniono dwie gtowne kategorie odwotywa-
nia si¢ do korzeni wywodzacych si¢ z teorii Arystotelesa. Pierwsza — ogdlniejsza
to teoria cnot i teoria polityki pozostawiona przez greckiego mysliciela. Druga to
teoria mimesis — nasladownictwa, ktéra przez Stagiryte byta uwazana za najwaz-
niejszg ceche odnoszacy si¢ do sztuk, w tym architektury. Wskazano jak ogrom-
ng rolg¢ w przyjmowaniu klasycznych form oraz rozpowszechniania tradycyjnego
myslenia o urbanistyce ma idea mimesis, a takze teoria cnot.

W rozdziale trzecim zajeto si¢ religijnymi korzeniami Nowego Klasycy-
zmu. Na poczatku wskazano z jakimi problemami mamy do czynienia, podejmu-
jac badania nad relacjami miedzy religia a dziatalno$cia praktyczng cztowieka.
W dalszym ciggu przebadano pojecie architektury jako wytworu intelektu prak-
tycznego tworcy, w czym pomogta rekonstrukcja pogladow estetycznych sw. To-
masza. Wreszcie sprobowano znalez¢ tropy duchowej przemiany jaka jest udzia-

tem Nowych Klasycystow i jej odzwierciedlenie w ich praktyce architektoniczne;j.
Stan badan
Nowy Klasycyzm w literaturze polskiej jest niemal nieobecny. Jego po-

czatki zostaly zasygnalizowane w ksigzkach Charlesa Jencksa®, ale wtedy byly

jeszcze utozsamiane z propagowanym przez autora zjawiskiem postmodernizmu.

4C. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa, 1988; C. Jencks, Architektura péznego modernizmu
i inne eseje, Warszawa: Arkady, 1989.



Dlatego tak wazne sg pojawiajace si¢ pozycje pisane w jezyku polskim. Zdzista-
wa Toltoczko opublikowala ksigzke dotyczaca roli historii i historyzmu w XIX
i XX wieku®. Jednak poza niedawno wydana ksigzka Macieja Loby o Andrzeju
Grzybowskim® nie ma wlasciwie zadnej monografii dotyczacej tego kierunku ani
reprezentujacego go architekta. Co prawda Loba w swojej ksigzce probuje dac
zarys historii tendencji klasycznych w czasach wspolczesnych, ale jest on dos¢
pobiezny i nieco zdezaktualizowany. W jezyku polskim ukazata si¢ wazna ksigz-
ka Leona Kriera’, ale jest ona jedyng pozycja dotyczaca teoretycznych zagad-
nien zwiazanych z Nowym Klasycyzmem. Jest ona niezwykle cenna, przedstawia
wiele waznych idei stojacych za programem Nowego Klasycyzmu, jednakze ma
ona charakter bardziej apologetyczny niz krytyczny. Niedawno, bo w 2011 roku,
zostata opublikowana najnowsza ksigzka Leona Kriera Architektura Wspolnoty®.
Jest ona rozszerzeniem i kontynuacjg poprzedniego wydawnictwa, zachowujac
podobnie popularyzatorski charakter. W 2008 roku, po wielu latach od wydania
angielskiego, ukazata si¢, bardzo wazna dla zmiany paradygmatu modernistycz-
nego myslenia, pozycja pod tytutem Jezyk wzorcéw Christophera Alexandra’.
Znakomita ksigzka przetlumaczona na jezyk polski przez grono psychologow
Aleksandre Kaczanowska, Karoling Maliszewska, Matgorzate Trzebiatowska
przy udziale i ze wstgpem profesora Krzysztofa Lenartowicza, cho¢ pochodzi
z roku 1977 nadal jest niezb¢dnym podrecznikiem projektowania miasta i budyn-
kéw zardwno dla architektow, jak i wszystkich interesujacych si¢ architekturs.

W jezyku polskim znajdziemy takze szereg artykulow mojego autorstwa'® za-

5 Z. Tottoczko, ,,Sen architekta” czyli o historii i historyzmie architektury XIX i XX wieku, Krakow: Politechnika Kra-
kowska, 2002.

°M. Loba, Andrzej Grzybowski. Polski historyzm wspélczesny, Rzeszow: Podkarpacki Instytut Ksiazki i Marketingu,
2008.

L. Krier, Architektura — wybor czy przeznaczenie, przel. Piotr Choynowski, Warszawa: Arkady, 2001.

8 L. Krier, Architektura wspdlnoty, przet. Piotr Choynowski, Gdansk: wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2011.

°C. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, S. Angel, J¢zyk wzorcow miasta budynki
konstrukcja, Gdanisk: GWP, 2008.

1" A. Zagula, Recepcja palladianizmu w drugiej potowie XX wieku, [w:] Recepcja renesansu w XIX i XX wieku. Materia-
1y Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £6dz — listopad 2002, red. Matgorzata Wroblewska Markiewicz, £.6dz 2003;
A. Zaguta, Co to jest architektura wedlug Nowych Klasycystow, [w:] Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Co to
Jjest architektura? ,,Czasopismo Techniczne”, seria Architektura z. 11-A/2005, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej,
$5.427-431 ; Artur Zaguta, Architektura Nowego Klasycyzmu jako proba zajecia stanowiska w sprawie przekazu warto-
Sci, [w:] Architektura. Bezglosny przekaz glosnych emocji. Integracyjna rola miejsc duchowych dla mieszkaricow miast
XXI wieku, 111 Migdzynarodowa Konferencja PR UIA , Miejsca duchowe”, Warszawa 2007, ss. 98-102; Artur Zaguta, Ar-
chitektura analogowa i digitalna, [w:] Muzealizacja, rewitalizacja czy destrukcja. Wobec dziedzictwa XIX-wiecznej ar-
chitektury, L6dz: Lodzkie Towarzystwo Naukowe, 2007, ss. 35-45; Artur Zaguta, Palimpsest dla przyszlych pokolen,
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mieszczanych w r6znych wydawnictwach pochodzacych z sesji naukowych do-
tyczacych architektury. Jednakze ich zasigg z oczywistych wzgledow jest ograni-
czony, a ze swej zasady maja one charakter raczej przyczynkow, a nie gruntowne-
go i szerokiego opisu zjawiska jakim jest Nowy Klasycyzm.

Jesli chodzi o literaturg Swiatowa to jest ona do$¢ obszerna, choé ograni-
czona gtownie do jezyka angielskiego. Wyraznie wida¢ w tym odbicie rzeczywi-
stego rozwoju Nowego Klasycyzmu, ktory od wielu lat ma miejsce w Wielkiej
Brytanii i Stanach Zjednoczonych, za§ w krajach Europy Kontynentalnej jego
dynamika wzrasta dopiero w ostatnich latach. Sprobujmy material bibliograficz-
ny uporzadkowa¢ w ramach nastepujacych kategorii:

1. Monografie Nowego Klasycyzmu.

2. Monografie tworcéw Nowego Klasycyzmu.

3. Ksigzki dotyczace torii architektury i urbanistyki poruszajace zagadnienia
zwigzane z Nowym Klasycyzmem.

4. Czasopisma.
Wydawnictwa niebgdace monografiami ruchu, ale majace duzy wplyw na
ksztattowanie si¢ pogladow tworcow kregu Nowego Klasycyzmu.

Wisréd pozycji monograficznych dotyczacych catosci ruchu na pierwszym
miejscu nalezy wymieni¢ ksigzke pod redakcja Andreasa Papadakisa i Harriet
Watson zatytutowang New Classicism'!. Jest to ponad dwustustronicowa pozy-
cja w duzym formacie ze znakomitymi reprodukcjami. Zawiera najwazniejsze
teksty teoretyczne autorow zaréwno europejskich, jak i amerykanskich. Wéréd
nich znajdziemy historykéw i teoretykdéw architektury, jak i architektow. Material
zostat podzielony na pig¢ czesci: Aspekty klasycyzmu; Klasycyzm figuratywny;
Klasycyzm abstrakcyjny; Klasycyzm postmodernistyczny; Urbanistyka. Kazdy
z rozdziatow (oprocz pierwszego) rozpoczyna si¢ tekstami teoretycznymi, a kon-
czy reprodukcjami projektéw i realizacji architektonicznych. Wsrod autorow

znajdziemy: Johna Summersona, Demetri Porphyriosa, Aldo Rossiego, Manfre-

[w:] Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Dzielo architektoniczne w przestrzeni wspolczesnego miasta, ,,Czasopi-
smo Techniczne”, z. 15/2008, seria Architektura, z. 6-A/2008, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, ss. 694-697; A.
Zagula, Zbudujmy pigkne i dobre miasto — teoria i praktyka Nowego Urbanizmu, [w:] Polis-Urbs-Metropolis, LIX Ogél-
nopolska Sesja Naukowa Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, 25-26 listopada 2010, KUL, Lublin.

" New Classicism, pod red. A. Papadakisa I H. Watson, New York: Rizzoli 1990.



do Tafuriego, Georgesa Teyssot, Michaela Greenhalgha, Roberta Sterna, Leona
Kriera, Ludwiga Lohde, Olivera Taplina, Allana Greenberga, Carrolla Willia-
ma Westfalla, Quinlana Terry, Roberta Adama, Giulio Argana, Alana Colquhoun,
José-Ignacio Linazasoro, Giorgio Grassiego, Ignasi Sold-Moralesa, Charlesa
Jencksa, Christiana Norberg-Schultza, Colina, Rowe, Roba Kriera, Jaquelin
T. Robertsona, Andresa Duany, Elizabeth Plater-Zyberk, Chestera E. Chellmana
i Alberto Ustarroza. Jest to pozycja pod wieloma wzgledami niedo$cigniona, na-
tomiast data jej wydania znaczaco zmniejsza materiat historyczny.

Bardzo waznym wydawnictwem jest ksigzka opublikowana z okazji dzie-
si¢ciolecia istnienia Instytutu Architektury Klasycznej w Nowym Jorku!'?. Przed-
stawia ona dziatalno$¢ Instytutu, ktéry jest jedna z najwazniejszych instytucji
powotanych do rozpowszechniania i wspomagania ruchu klasycznego nie tylko
w architekturze, ale takze w innych dziedzinach. Wstep napisal jeden z naj-
wazniejszych tworcow i teoretykow zwigzanych z postmodernizmem i ruchem
klasycznym Robert A.M. Stern. Zamieszczono tam takze eseje dotyczace dzia-
falnos$ci Instytutu, ale najwickszym jej bogactwem jest prezentacja dziatalnosci
architektow, artystow i rzemieslnikow zwigzanych z Instytutem. Wspotpracuje
z nim wigkszo$¢ architektow z kregu Nowego Klasycyzmu i sg oni w tym wy-
dawnictwie przedstawieni. Przewazaja tworcy amerykanscy, ale pojawiaja si¢
tam takze Europejczycy.

W 2004 roku zostata wydana ksiazka Eilzabeth Meredith Dowling New
Classicism. The Rebirth of Traditional Architecture’. Wstep autorka poswieca
na syntetyczne przedstawienie problemow zwigzanych z odrodzeniem si¢ ruchu
klasycznego w drugiej potowie XX wieku i jego rozwojem do czaséw obecnych.
Nastgpnie przedstawia tworczo$¢ trzynastu znanych biur architektonicznych:
Robert Adam Architects Ltd., Norman Davenport Askins, Julian Bicknell & As-
sociates, John Blatteau Associates, Quinlan & Francis Terry, Fairfax & Sammons,
John Simpson & Partners, Ferguson & Shamamian Architects, Allan Greenberg

Architect, Porphyrios Associates, Harrison Design Associates, Michael G. Imber

12 A Decade of Art & Architecture 1992-2002, pod red. Henrika Taylor, New York: The Institute of Classical
Architecture, 2002.
13 E. M. Dowling, New Classicism. The Rebirth of Traditional Architecture, New York: Rizzoli, 2004.
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Architect, Robert A.M. Stern Architects, David Schwarz Architectural Services,
Inc. Wadg wydawnictwa jest jej prawie catkowicie anglosaksonska perspektywa.
Dowling nie przedstawia zadnego architekta pochodzacego spoza Stanow Zjed-
noczonych i Wielkiej Brytanii.

Ostatnig z monografii ruchu jest nieduzych rozmiaréw ksigzka Charlesa
Siegela dyrektora Preservation Institute w Berkeley zatytulowana An Architecture
for Our Time: The New Classicism. Jest to w duzej mierze apologia architektury
o klasycznych korzeniach.

Jesli chodzi o monografie poszczegdlnych tworcow, to trzeba stwierdzic¢, ze
wigkszo$¢ z waznych tworcow takowe posiada. Jednakze nie wszystkie maja po-
glebiony charakter. Czgsto ograniczaja si¢ do krotkiego ogdlnego wprowadzenia na
temat tworczoSci omawianego architekta, a nastepnie przedstawiaja poszczegdlne
ich realizacje, pokazujac dobry materiat ilustracyjny, ale do$¢ skromny material
krytyczny 1 opisowy. Do wyr6zniajacych si¢ monografii naleza: wydawnictwo do-
tyczace pracowni Demetri Porphyriosa z cieckawym tekstem Paolo Portoghesiego
i esejami Porhyriosa'®; napisana przez Richarda Johna monografia Thomasa Gor-
dona Smitha's; ksigzka na temat tworczosci José Bagahna z niezwykle interesuja-
cym tekstem Javiera Cenicacelaya'®; znakomicie opracowane wydawnictwo na te-
mat tworczo$ci biura Duany Plater Zyberk and Company'’; monografia Quinlana
Terry autorstwa jednego z najwazniejszych historykow zajmujgcych si¢ Nowym
Klasycyzmem Davida Watkina'®; czy wydana w serii Classical America ksigzka
na temat dziatalnos$ci biura Fairfax & Sammons". Nieduze, ale starannie wyda-
ne i warto$ciowe informacyjnie sg ksigzki monograficzne publikowane z okazji
przyznawanej od 2003 roku nagrody The Richard H. Driehaus Prize. Wydawane
corocznie przez The University of Notre Dame School of Architecture obejmuja
kolejnych nagrodzonych: Leona Kriera (2003), Demetri Porphyriosa (2004), Qu-
inlana Terry (2005), Allana Greenberga (2006), Jaquelin T. Robertsona (2007),

4 Porphyrios Associates. Recent Work, London: Andreas Papadakis Publisher, 1999.

5R. John, Thomas Gordon Smith. The Rebirth of Classical Architecture, London: Andreas Papadakis Publisher, 2001.
1¢J. Baganha, Houses with tradition, Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2005.

17J. Lombard, The Architecture of Duany Plater-Zyberk and Company, New York: Rizzoli, 2005.

8D. Watkin, Radical Classicism. The Architecture of Quinlan Terry, New York: Rizzoli, 2006.

1 M. Miers, American Houses. The Architecture of Fairfax & Sammons, New York: Rizzoli, 2006.



Andrésa Duany i Elizabeth Plater-Zyberk (2008), Abdel-Wahed El-Wakil (2009),
Rafael Manzano Martosa (2010), Robert A.M. Sterna (2011)*. Zawierajg one tek-
sty fundatora nagrody, dziekana Szkoty Architektury w Notre Dame University,
nagrodzonych architektow i eseje dotyczace ich tworczosci.

W kategorii ksigzek dotyczacych torii architektury i urbanistyki poru-
szajacych zagadnienia zwigzane z Nowym Klasycyzmem chciatbym wymienié
wydawnictwa, ktore sa zwigzane z Triennale odbywajacymi si¢ od 1992 ro-
ku w Bolonii pod ogdlnym hastem A4 vision of Europe*'. Do tej pory odbyto
sie 5 edycji wszystkie przygotowane w duzej mierze przez Gabriele Tagliaventi,
ktory byt takze redaktorem wydawnictw towarzyszacych wystawom i konferen-
cjom?. Wydawnictwa zawierajg zardwno artykuly problemowe podejmowane
w ramach zaproponowanej tematyki, jak tez przyktady projektow i realizacji od
master planéw nowych miast czy kwartatéw miejskich, do grup budowli, czy
pojedynczych budynkow. Wydawnictwo jest szczegdlnie cenne w obszarze rewa-
loryzacji miast Europy kontynentalnej, chociaz znajdziemy tam takze przyktady
z Wielkiej Brytanii, Stanow Zjednoczonych, z takze innych kontynentéw. Bardzo
wazng pozycja jest ksigzka autorstwa Roberta Jana van Pelta i Carrolla Williama
Westfalla zatytutowana Architectural Principles in the Age of Historicism®. Jest to
dialog miedzy dwoma wybitnymi teoretykami architektury analizujacymi formy
architektoniczne z dwu punktéw widzenia — klasycznego opartego na teorii ary-

stotelesowskiej oraz religijnego wywodzacego si¢ z tradycji Judeo-chrzescijan-

0 Podaje adres bibliograficzny pierwszego wydania: Inaugural Recipient Leon Krier 2003: The Richard H. Driehaus
Prize, South Bend: School of Architecture, University of Notre Dame, 2003; wszystkie nastgpne wydane zostaty w taki
sam sposob.

2! A vision of Europe, mostra international di architettura e urbanistica, kat. wyst., Centro San Giorgio in Poggiale,
Bologna, red. Gabriele Tagliaventi, Liam O’Connor, Firenze: Alinea Editrice, 1992.

22 Garden Cities. A Century of Ideas, Projects, Experiences, Roma: Gangemi Editrice, 1994; Urban Renaissance,
Bologna: Grafis Editrice, 1996; The Other Modern 1900-2000, Savona, 2000; The Ecological Alternative to Sub-Ur-
banization, red. G. Tagliaventi, Firenze: Alinea Editrice, 2004, Citta Commercio Architettura, red. A. Bucci, D. Diolaiti,
Firenze: Alinea Editrice, 2004; Eco-Urban Architecture, Firenze: Alinea Editrice, 2005. Jest takze seria wydawnicza pod
nazwg Arches & Columns International. Obecnie takze ksiazki z Triennale sg publikowane w tej serii: New Urbanism,
A&C Documents nr 1, 2002, Architecture in the Age of Globalization, A&C Documents nr 2, 2003; Towards a New
Urban Renaissance, A&C Documents nr 3, 2004; Ecological Urban Architecture, A&C Documents nr 4, 2005; From
Slab-urbia to the City. The New Regional Way, A&C Documents nr 5, 2006; Regional Compact Cities for an Eco-smart
Growth, A&C Documents nr 6, 2008; The Guide of Eco-Efficient Cities, Special Issue of A&C Documents nr 7, The
Catalogue of A Vision of Europe Triennale V, Bologna: Alinea Editrice, 2009; Regional Architecture in the Mediterra-
nean Area, Firenze: Alinea Editrice, 2010.

2 R.J. van Pelt i C.W. Westfall, Architectural Principles in the Age of Historicism, New Haven, London: Yale University
Press, 1993.
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skiej. Niezwykle interesujacy jest zbior esejow na temat zwigzkdéw architektury
1 urbanistyki z arystotelesowska teorig cnot oraz religijnym widzeniem rzeczy-
wisto$ci przygotowany przez Philipa Bessa w ksiazce Till We Have Built Jerusa-
lem**. Nalezy takze wymieni¢ wydang niedawno pozycj¢ autorstwa Stevena Se-
mesa®, wspolpracownika nowojorskiego Institute of Classical Architecture and
Classical America. Przedstawia w niej projekt nowego podejécia do konserwacji
1 restauracji zabytkow, wykorzystujac teori¢ i praktyke Nowego Klasycyzmu.

Wsrod czasopism nalezy rozrdznic te ogdlne dotyczace architektury, ktore
dos$¢ rzadko, ale publikujg artykuty badz poswiecaja swoje numery wspotczesnej
architekturze nurtu klasycznego, oraz takie, ktore gtéwnie zajmuja si¢ tym za-
gadnieniem. W latach 80. i 90. ruchu bardzo wiele publikacji znalez¢ mozna byto
w ,,Architectural Design”. Zdarzato si¢, ze poswigcano nawet oddzielne numery
zagadnieniom i architektom Nowego Klasycyzmu. Jesli chodzi o wydawnictwa
w pelni poswiecone architekturze i sztuce wywodzacej si¢ ze wzorow klasycz-
nych mozna wymieni¢ nie do konca regularnie ukazujacy si¢ ,,The Classicist”
wydawany przez Institute of Classical Architecture and Classical America w No-
wym Jorku. Od 1995 roku wydano osiem numerow, ostatni z nich jest dostepny
takze w formie PDF na stronach internetowych Instytutu. Drugim z wydaw-
nictw ciagtych jest dwumiesigcznik ,, Traditional Building””” wydawany w No-
wym Jorku przez Restore Media. Duzg jego cze$¢ zajmujg reklamy firm i produk-
tow zwigzane z budownictwem w stylu klasycznym, ale zawsze znajdziemy tam
interesujace informacje na temat biezacych wydarzen zwigzanych z architekturg
kregu Nowego Klasycyzmu. Mozna jeszcze wymieni¢ czasopismo, ktore nie jest
bezposrednio zwigzane z Nowym Klasycyzmem, ale dotyczy ono architektury
sakralnej, ktora jest dla nich takze bardzo istotna — to redagowany przez Duncana
Stroika ,,Sacred Architecture Journal” wychodzacy od 1998 roku.

Jest takze pewna czgs¢ wydawnictw, ktoére nie traktuja bezposrednio

o architekturze Nowego Klasycyzmu, albo w ogole o niej nie méwia, natomiast

24 P. Bess, Till We Have Built Jerusalem. Architecture, Urbanism and Sacred, Wilmington: ISI Books, 2006.

2 S. W. Semes, The Future of the Past. A conservation Ethic for Architecture, Urbanism, and Historic Preservation,
New York: W.W. Norton & Company, 2009.

26 http://www.classicist.org

27 Wszystkie numery od 2006 do 2011 roku dostepne takze na stronie http://www.traditional-building.com



przyczynily si¢ do rozwoju tego nurtu. Pierwsza z pozycji, ktora chciatbym wy-
mieni¢ to ksigzka Ksiecia Walii Karola 4 Vision of Britain®, ktora powstata jako
skutek dyskusji wokot rozbudowy National Gallery w Londynie. Jest wydawnic-
twem o charakterze polemicznym, w ktoérym ksiaz¢ Karol krytykuje dokonania
architektury nowoczesnej i przeciwstawia jej architekture tradycyjna, twierdzac,
ze jest ona blizsza cztowiekowi. Jednakze duzo wazniejsze sg ksigzki wybitnego
filozofa amerykanskiego Alasdaira Maclntyre’a. Szczego6lnie trzy pozycje nale-
zace do tzw. projektu Dziedzictwa cnoty” sa kluczowe dla zrozumienia ideowych
przestanek Nowego Klasycyzmu. W dalszej czgsci pracy teorie Maclntyre’a beda

omoOwione bardziej szczegdtowo.

2 HRH The Prince of Wales, A Vision of Britain. A Personal View of Architecture, London: Doubleday, 1989.

» A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, ttum. A. Chmielewski, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 1996; Tenze, Czyja sprawiedliwos¢? Jaka racjonalnosé¢?, ttum. A. Chmielewski, D. Dratus, J. Jaxa-Rozen,
K. Morawski, M. Kropiwnicki, L. Nysler, A. Ostrowski, M. Turowski, A. Orzechowski, J. Wyhorski, Warszawa: Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007; Tenze, Trzy antagonistyczne wersje dociekarn moralnych. Encyklopedia,
Genealogia i Tradycja, tham. M Filipczuk, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009.
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Po II wojnie $wiatowej doszto do catkowitej dominacji modernizmu na
swiecie. Podnoszacy si¢ z ruin §wiat potrzebowal optymistycznej wizji rzeczywi-
sto$ci, nastawionej na szybki rozwdj 1 szeroka konsumpcj¢. Idee nowoczesnosci
oparte na racjonalizmie, pragmatyce i ekonomii doskonale nadawaty si¢ do uzycia.
Nic wiec dziwnego, ze wypracowane w okresie mi¢edzywojennym przez awangar-
dowych architektow wzorce zostaty zaadaptowane i szeroko rozpowszechnione.
Jezyk architektoniczny wypracowany przez Gropiusa, Le Corbusiera, Miesa, czy
Wrighta, ktory przed wojna byt ograniczony do niewielkiego grona nowocze-
snych, stal si¢ w latach 40., 50. 1 60. obowigzujaca normg. Wraz z nim pojawita
si¢ takze, rezerwa, a moze nawet wrogos¢ wobec tego, co klasyczne. Jedynie
»idace z duchem czasu” budynki, oparte na nowych technologiach budowlanych
i majace proste abstrakcyjne formy mogly zaspokoi¢ potrzeby wspdlczesnego
cztowieka. Dominacja ta, a przy tym odrzucenie tradycji jako waznego dla czto-
wieka punktu odniesienia, spowodowato prawie catkowite zniknigcie budynkow
o klasycznym wygladzie z naszego otoczenia. Jedynie w Stanach Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii pozostaty biura, pracujace gtéwnie dla bogatej klienteli, reali-
zujace dzieta o klasycznym charakterze. Zepchnigte jednak zostaly one do nie-
znaczacej 1 niezauwazanej przez nikogo niszy*’. Jezyk klasyczny wydawat si¢
stracony dla przysztych pokolen podobnie jak wplyw architektow z przesztosci
na miodych adeptoéw architektury. Wplyw Palladia — pisal Heinrich Klotz — byf
niemal nieprzerwany od jego smierci w koncu XVI wieku az do poczqtku wieku
dwudziestego, ale od zapanowania Das Neue Bauen, wydawal sie by¢ usmier-
cony*'. Podobne zdanie wyrazal Raymond Erith, sugerujac, iz wraz ze $miercia
klasycyzmu architektura przezywa straszng i niepowetowana strate: Chociaz, jak
sqdze, moze by¢ jakis glebszy powdd jej znikniecia, ja nigdy nie potrafitem znalez¢
wyjasnienia, ktore miatoby sens. (...) W koncu musiatem powroci¢ do mysli, ze
w entuzjazmie wytworzonym przez wojne, odkrycia, wynalazki i uprzemystowie-

nie zapomniane zostaly Srodki tworzenia prawdziwej architektury®.

30'W takiej sytuacji byt Raymond Erith, ktorego dziatalno$¢ jest kluczowa dla przetrwania klasycyzmu w kregu Anglo-
saskim.

3UH. Klotz, The History of Postmodern Architecture, Cambridge, Londyn: The MIT Press, 1988, s. 278. Wszystkie
tlumaczenia, jesli nie wskazano inaczej, s3 mojego autorstwa.

32 R. Erith, The Essential Qualities of Architecture, ,,The Architect’s Journal”, 1959 (15 stycznia), s. 85.
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Jednakze mimo szybkiego i catkowitego zwycigstwa modernizmu na po-
czatku drugiej potowy XX wieku, juz w latach sze$é¢dziesiatych, zaczng pojawiad
si¢ pierwsze wyrazne pekniecia w jego obrebie. Jane Jacobs w wydanej w 1961 ro-
ku ksigzce®® poddata zasadniczej krytyce nowoczesne przemiany w zakresie
urbanistyki. Niedlugo potem Robert Venturi w Comlexity and Contradiction in
Architecture® bedzie postulowat zastgpienie nowoczesnej prostoty, klarowno$ci
1 jednolito$ci, sprzeczno$cia, niejasnoscia i zkozono$cig architektury. Parafrazujac
Miesowskie ,,mniej znaczy wigcej” stwierdzi, ze ,,wigcej nie oznacza mniej”.
Ogolne poczucie stabo$ci modernizmu i kwestionowanie jego gtownych postula-
tow doprowadzito do powstania postmodernizmu. Jego protagonisci, chcac przy-
wréci¢ architekturze site i atrakcyjno$¢ po latach modernistycznej ortodoks;ji,
zajeli sig, za sprawg modnej wowczas semiologii, przede wszystkim wizualno-
$cig budynkow i jej odniesieniami do jezyka*. Krytykowali modernistyczne pro-
jekty za jednoznacznos¢, nude, oraz wizualng i znaczeniowg elitarnos$¢. Jednym
z glownych zarzutow bylo semantyczne milczenie modernistycznych budowli.
Postmodernisci postulowali w zamian architekture wielowartosciows, odwotu-
jaca si¢ do roznych tradycji i warto$ci, zawierajgcg humor i ironie, gre formalna,
swobodng manipulacj¢ form modernistycznych i tradycyjnych?”.

Pozycja ta bardzo potrzebna i majaca niewatpliwe zastugi w odejsciu od
dogmatyzmu modernizmu, miata powazng wadg; nie zajmowala si¢ cato$cig mo-
dernistycznej wizji §wiata, poprzestajac przede wszystkim na cechach zewnetrz-
nych. Dlatego w ramach szerokiego nurtu jakim byt postmodernizm pojawit si¢
nurt konserwatywny, ktory przerodzit si¢ w latach osiemdziesigtych w ruch okre-
$lany Nowym Klasycyzmem. W ten sposéb po kilkudziesieciu latach ponownie na

scenie architektonicznej pojawil si¢ nurt nawiazujacy do tradycji przedmoderni-

3 J. Jacobs, The Death and Life of Great American Cities, London, New York: 1994 (pierwsze wyd. 1961).

3 R. Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, New York: The Museum of Modern Art, 1977 (pierwsze
wyd. 1966).

3 Tq fraza konczy sig pierwszy fragment ksiazki Nonstraightforward Architecture: A Gentle Manifesto. Tamze, s. 16.

3¢ Klasycznym przyktadem uzycia semiologii w badaniach dotyczacych architektury jest ksiazka: Meaning In Architec-
ture, red. C. Jencks i G. Baird, New York: George Braziller, 1969. Pdzniejsza stynna pozycja Jencksa Architektura post-
modernistyczna (Warszawa: Arkady, 1988) oparta byta wtasnie na badaniach semiologicznych Zagadnieniami tymi zaj-
mowali si¢ takze Christian Norberg-Schulz w swojej ksiazce Bycie, przestrzen i architektura (Warszawa: wyd. Murator,
2000), a takze Alan Colquhoun w zbiorze esejow Esseys in Architectural Criticism: Modern architecture and Historical
Change (Cambridge, MA: The MIT Press, 1985).

37 Postulaty te sformutowat Charles Jencks w swojej klasycznej dzi$ ksiazce Architektura postmodernistyczna.



stycznej. Tak pisal o tym John Summerson: Od 1939 roku zmienily sie szczegolnie
trzy sprawy: po pierwsze ruch modernistyczny okazat sie posiada¢ kilka pokaznych
skaz, szczegolnie totalng niemoznos¢ stworzenia powszechnie uzywanych metafor
i wyobrazen. Po drugie, publiczne nastawienie do otoczenia i konserwacji obrocito
sig 0 180 stopni, od powszechnej wrogosci wobec przedwojennego miejskiego oto-
czenia jako przestarzatego i brzydkiego do romantycznej i nostalgicznej jego ak-
ceptaciji jako ,,dziedzictwa”. Po trzecie, od 1939 roku historia architektury zostata
niemal napisana od nowa. Te trzy sprawy, lgczqce si¢ i oddziatujgce na siebie, do-
prowadzily nas do nowego klimatu mysli architektonicznej, takiego, w ktorym sta-
ta sie¢ mozliwa rozmowa na temat nowoczesnej klasycznej architektury jako czegos
co jest uprawnione, podczas gdy dotgd jej tego odmawiano®®.

W latach 80. tendencja klasyczna przybierata na sile. Poczatkowo byta ona
czgéceig ruchu postmodernistycznego, a postawe taka okreslano jako historyzm,
nowoczesny klasycyzm, klasycyzm postmodernistyczny. Stopniowo drogi klasy-
cystow i postmodernistow rozchodzity si¢ coraz bardziej. Obecnie Nowy Kla-
sycyzm, jak przyjeto si¢ okresla¢ ten ruch, zajmuje samodzielnie wazne miejsce
w architekturze wspotczesnej®. Bardzo istotnym elementem w jego formowaniu
byta krytyka modernistycznej wizji §wiata i architektury przeprowadzona przez
badaczy konserwatywnych. Byla to krytyka wychodzaca z innych pobudek niz
krytyka postmodernistow. Konserwatysci postawili sobie za zadanie przeprowa-

dzenie glebszej, filozoficznej analizy zjawiska modernizmu.

Moralnos¢ i architektura

Zadania tego podjeli si¢ brytyjscy autorzy: historyk architektury David
Watkin i filozof oraz estetyk Roger Scruton®. Watkin w swojej ksigzce Moral-

nos¢ i architektura poddat analizie wigkszo$¢ pism teoretycznych wazacych na

3% J. Summerson, Classical Architecture, [w:] New Classicism, New York, London: Rizzoli, 1990, s. 16.

3% Bez watpienia do powstania tego okreslenia przyczynita si¢ wspominana juz wyzej ksiazka New Classicism, pod red.
A. Papadakisa i H. Watson, New York: Rizzoli, 1990.

4 D.Watkin, Morality and Architecture, Oxford: Oxford University Press, 1977; R. Scruton, The Aesthetic of Architec-
ture, Princeton: Princeton University Press, 1979.
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teorii i praktyce architektonicznej od Kontrastéow Augustusa W. N. Pugina* do
Pionieréw wspélczesnosci Nikolausa Pevsnera®. Wskazat na lini¢ doktrynalnego
myslenia przebiegajacg od Pugina przez Viollet-le Duca, Lethaby’ego, Le Corbu-
siera, Reada do Pevsnera. We wstepie poddatl on krytyce teorie Zeitgeistu, ktora
w duzej mierze zawazyta na pogladach wigkszosci powyzszych autorow. Wat-
kin odrzucit, tak popularng w modernizmie mysl, iz forma architektoniczna musi
odzwierciedla¢ przemiany technologiczne zachodzace w $wiecie. Podal przy-
ktad Royal Victoria Hospital w Belfascie, budynku wzniesionego w 1903 roku,
pierwszego, w ktorym zastosowano klimatyzacje, a zbudowanego w tradycyjnym
wiktorianskim stylu. Watkin stwierdzit wigc, ze nowe technologie niekoniecznie
determinuja forme, a domeng wolno$ci architekta jest decyzja w jakim ,,stylu” za-
stosuje on najnowsze zdobycze techniczne. Wskazal rowniez na irracjonalng wia-
r¢ modernistéw, ze postep technologiczny rozwigze wszystkie ludzkie problemy
i zaspokoi potrzeby, a architektura oparta na smaku, wyobrazni i erudycji zosta-
nie wreszcie porzucona i zastgpiona przez naukowo ,,wymyslong” utopi¢, w kto-
rej ulegtly, kolektywistyczny cztowiek ze wszystkimi pragnieniami okre§lonymi
za pomocg technologii i zaspokojonymi komputerowym planowaniem, zajatby
z zadowoleniem wyznaczone miejsce, jak w jakim$ gigantycznym racjonalistycz-
nie skonstruowanym ulu®.

Pierwsza cze$¢ ksigzki jest poswigcona wiekowi XIX, a zwlaszcza pogla-
dom Pugina i Viollet-le-Duca. Watkin podkresla, iz to wlasnie w ich pismach po
raz pierwszy tak wyraznie mamy do czynienia z podkreslaniem moralno$ci archi-
tektury, technologicznej prawdy materiatu. U Pugina wizja nowego spoteczenstwa
i jego architektura wyptywaty z pobudek religijnych, u Viollet-le-Duca z materia-
listycznych. Ciekawe, ze tak odmienne podejs$cia prowadzily do podobnej kon-
kluzji. Podobnie byto z zainteresowaniem gotykiem, ktore u obydwu byto ogrom-
ne, aczkolwiek wynikato z zupelnie innych przestanek. Pugin widziat w gotyku

odniesienia do prawdy i spoteczenstwa opartego na warto$ciach ewangelicznych,

4 A.W. Pugin, Contrasts, red. H.-R. Hitchcock, Leicester: Leicester University Press, 1969.

“2N. Pevsner, Pionierzy wspolczesnosci: od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, przet. J. Wiercinska, Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978.

4 Watkin, dz.cyt., s. 12.



u Viollet-le-Duca interpretacja gotyku wynikata z socjologizmu i heglowskiego
historyzmu*. W charakterystykach pism obydwu autoréw nie chodzito Watki-
nowi o pelen obraz ich wizji, ile o wskazanie podstawowych niebezpieczenstw
i skrzywien w nich zawartych, a kontynuowanych pézniej w wieku XX.

W drugiej czesci zatytutowanej The Theme in the XX Century Watkin pod-
daje analizie pisma krytykow i architektéw modernistycznych tamtego czasu.
Rozdziat pierwszy jest poswigcony Walterowi Richardowi Lethaby’emu i jego
ksigzce Architecture. An Introduction to the History and Theory of the Art of
Building®. Tworczo$¢ architektoniczna i teoretyczna Lethaby’ego przypada na
poczatek XX wieku, kiedy nastgpowaly pierwsze zasadnicze przemiany w my-
sleniu o architekturze. Jego pozycja sytuuje si¢ na pograniczu miedzy tradycja
1 nowoczesnoscia, antycypuje on wielokrotnie pozniejsze modernistyczne formu-
ly. Pisal migdzy innymi o potrzebie aktywnego budownictwa, ktore przestato-
by zajmowac si¢ przede wszystkim ,,stylem”, widzac analogie w budownictwie
okretowym; a w wyzej wymienionej ksigzce zawart mysli niezwykle bliskie linii
modernistycznego widzenia architektury: Wszystkie nowoczesne budynki ... stajg
sig niemal kaprysami. W architekturze antycznej niewiele rzeczy bylo projekto-
wanych. Zaprojektowane przez pojedynczy umyst stajq sie one w wiekszosci ,, za-
bawami”, ktore szybko przemijajq. Tylko to co jest w linii rozwojowej ma szansg
na przetrwanie®. Lethaby wierzyl, iz mozna to uzyska¢ jedynie na podstawie
porozumienia opartego na naukowych podstawach, a zwlaszcza na doskonatej
strukturalnej sprawnos$ci. Watkin zauwaza blisko$¢ tych sformutowan do moder-
nistycznego widzenia architektury jako kolektywistycznego wysitku opartego na
naukowych, racjonalistycznych podstawach, wskazujac réwniez, ze dla wigkszo-
$ci ludzi strukturalna biegto$¢ jest tylko srodkiem dla dobrej architektury, a nie
jej ostatecznym celem.

Rozdziat drugi pt. Brave new world zatrzymuje si¢ na pismach i wypowie-
dziach modernistow z lat 20 i 30. O ile Lethaby poprzedzat Ruch Nowoczesny
o tyle jego klasycznym przyktadem stat si¢ Mies van der Rohe, ktory, wedtug Wat-

“ Tamze, s. 30.
4 W.R. Lethaby, Architecture, London 1911.
4 Tamze, s. 242.
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kina, rozwingt mieszanke idei Lethaby’ego 1 Zeitgeistu w grozng wizje zdeperso-
nalizowanej, zsekularyzowanej, mechanistycznej przysztosci. Pisat on w 1923 ro-
ku: Odrzucamy wszelkie spekulacje estetyczne, wszystkie doktryny, wszystkie
formalizmy. Architektura jest wolg epoki przetlumaczong na ksztalt, Zzywq, zmie-
niajgcq sie, nowg*. Podobna byta wizja Le Corbusiera zawarta w Vers une ar-
chitecture®. Rozwija on w ksigzce koncepcje domu jako ,,maszyny do miesz-
kania”, doskonatego jak rower albo samolot. Le Corbusier argumentuje, ze jego
»maszyna do mieszkania” jest zdrowa dostownie, jak i moralnie. Bez watpienia
dostrzegamy tu echa Pugina i le-Duca, a Le Corbusier popetnia ten sam blad przy-
pisywania szczeg6lnym typom form architektonicznych mozliwos$ci moralnego
odrodzenia 1 dawania zdrowia fizycznego. Juz na poczatku 1 rozdziatu stwierdza
on: Problem etyki. Ktamstwo jest nie do przyjecia. W ktamstwie giniemy®. Jednym
z tych ktamstw jest ornament. Ujawnia si¢ tu stara purytanska zasada, ze prostota
jest moralna a staranno$¢ opracowania niemoralna. Prowadzi to w konsekwencji
do obsesyjnego powtarzania, ze prymarne formy sa picknymi formami, ponie-
waz moga by¢ jasno ocenione. Innymi elementami estetyki Le Corbusiera byta
wiara w maszyn¢ 1 higieng. Wszystkie te idee przeplataja si¢ przez catg Vers une
Architecture, prowadzac do konkluzji w ostatnim rozdziale zatytutowanym Archi-
tektura albo Rewolucja, ze to co proste, rzekomo funkcjonalne i materialistycz-
ne w celu, jasne w kolorze i bezposrednio zrozumiate w formie, ma przewage
w kategoriach zdrowia i moralnos$ci nad tym co réznorodne lub bardziej skompli-
kowane. Tak wigc jesli chcemy unikna¢ rewolucji, ten sposob widzenia powinien
zosta¢ narzucony spoteczenstwu, tak szybko jak to tylko mozliwe.

Podobnym torem myslenia kroczyt Bruno Taut, a takze Herbert Read™.
W ksigzce Architektura nowoczesna Tauta z 1929 roku znajdujemy to samo prze-
konanie o wyjatkowej roli architektury w nowoczesnym spoleczenstwie, za$ pigé
lat p6zniej Read stworzyl nowg doktryne nowoczesno$ci opartg na pewnosci,

ktoéra prezentowat rowniez Le Corbusier, ze zaistnial nowy twor — ,,cztlowiek no-

47 Cyt. za: Watkin, dz. cyt., s. 37.

4 Le Corbusier, Vers une Architecture, Paris: L’Esprit Nouveau, 1923.

4 Cyt. za: R. Banham, Rewolucja w architekturze, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1979, s. 283.

0 B. Taut, Die Neue Baukunst, Berlin 1929; H. Read, Art and Industry. The Principles of Industrial Design, London:
Faber and Faber, 1934.



woczesny” — zwierze bez korzeni w przesztosci, ktorego umyst jest lub musi stac
si¢ ,,tabula rasa”. Read, podobnie jak wcze$niej wymienieni, byt przekonany, ze
nowoczesna technologia jest Mesjaszem, na ktorego §wiat czekat od wieku ka-
tedr. Wiara we wszystko przenikajacego ducha czasu, ktdry obecnie zamieszkat
w maszynie, doprowadzita w rezultacie do przekonania o konieczno$ci nowo-
$ci i zmiany. Poglady Reada na sztuke¢ i architekture byly w duzej mierze za-
lezne od $wiatopogladu, ktory wyznawat bedac anarchistycznym socjalista. Stad
duze znaczenie w jego doktrynie miat materialistyczny determinizm objawiajacy
si¢ migdzy innymi w zdaniu, zZe ,,prawa ekonomiczne s3 absolutne i zdrowe”.
W podobnym materialistycznym duchu swoje wypowiedzi ksztattowal Lewis
Mumford®'. Nowoczesne spoteczenstwo wedlug niego to grupa skupiona nie
na wierze w wazno$¢ jednostki i indywidualnego ducha, ale w zarodek plazmy,
w spoteczne dziedzictwo. Za§ nowoczesna forma, nowoczesna architektura jest
profetyczng zapowiedzia biotechnicznego spoteczenstwa: spoleczenstwa, ktoérego
system produkcyjny i konsumpcyjne wymogi beda szty w kierunku maksymal-
nego wykorzystania grupy ludzkiej oraz wykorzystania ludzkiej osobowosci dla
uzyskania maksymalnie mozliwej kultury. Wypowiedzi Mumforda na temat bar-
dziej bezkompromisowego porzadku, ktdry ma nadejs¢, az do stworzenia nowych
wspolnot opartych na konsensusie na temat “’spotecznych podstaw nowoczesne;j
formy”, daja klarowny obraz utopii, ktorg karmili si¢ modernistyczni wizjonerzy.

W dalszym ciggu Watkin stara si¢ podsumowaé i wysnué¢ ogolniejsze
wnioski dotyczace wyzej wymienionych autorow. Uwaza za uzyteczne przyto-
czenie argumentdow Ernsta Gombricha z ksigzki In Search of Cultural History
wydanej w 1969 roku®. Gombrich atakuje w niej naiwny determinizm, ktory
Watkin widzi jako najbardziej charakterystyczng cech¢ wymienionych powy-
zej pisarzy. Oczywiscie nie moze on zaprzeczaé, ze sukcesy pewnych stylow
i moéd moga by¢ symptomatyczne dla zmieniajgcego si¢ obrazu $wiata. Powi-
nien jednak powstrzymac¢ nieodpartg pokuse¢ tatwego thumaczenia zmian stylow

i tendencji wielkimi psychologicznymi zmianami catych spoteczenstw. Odrzuce-

! L. Mumford, The Culture of Cities, New York: Harcourt, 1938.
52 E. Gombrich, In Search of Cultural History, London: Oxford University Press, 1969.
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nie takiego automatycznego wyjasniania powoduje, ze odnalezienie takich analo-
gii, jesli rzeczywiscie sa, staje si¢ duzo bardziej interesujace i pasjonujace. Gom-
brich konkludowat w swojej ksiazce, ze ,,heglowskie koto” jest w rzeczywistosci
swieckim diagramem boskiego planu; a poszukiwanie centrum, ktore determinuje
wszystkie przejawy cywilizacji, jest w konsekwencji niczym wigcej, albo niczym
mniej, niz poszukiwaniem mozliwosci wprowadzania cztowieka na $ciezki boze™>.

Cze$¢ trzecia poswiecona jest pisarstwu Nikolausa Pevsnera, jako tego
ktéry najbardziej zawazyl na wizerunku modernizmu. W rozdziale pierwszym
Watkin analizuje wczesne pisma Pevsnera, kiedy zajmowat si¢ on gtoéwnie prze-
sztoscig. Juz od poczatku pozostawat on pod wptywem wielkiej tradycji heglow-
skiego Geistesgeschichte. Podzielal on poglad Wolfflina, Ze to co wazne w dziele
to nie indywidualno$¢ artysty, ale podstawowe usposobienie czasu, ktore go zro-
dzito. Tak wigc teksty o architekturze manieryzmu i baroku byty bez watpienia
generowane przez wiare, ze formy budowli sg jedynie emanacja ducha czasu,
a rolg historyka jest zauwazy¢ i ujawnic¢ skrywanego pod powierzchnig wyda-
rzen ducha. Artysci — pisal Pevsner — nie sq indywidualnosciami z unikalng wy-
obrazniq i talentem, lecz jedynie manifestujq wszechprzenikajgcego ducha Ilub
esencje>. Pevsner, wedlug Watkina, nie do$¢, ze tworzyt nieuprawnione uogol-
nienia, to jeszcze czesto postugiwal si¢ manipulacjg faktami, badZ na swoje po-
trzeby znieksztatcat je lub pomijat. Watkin podaje przyktad pochodzacy z Zarysu
architektury europejskiej. Pevsner pisze tam, ze $wiat nowoczesny jest Swiatem
protestanckim. Kraje protestanckie stworzyly Rewolucje Przemystowa w mate-
rialnym 1 symfoni¢ w duchowym $wiecie. Czym dla $redniowiecza byly kate-
dry tym dla XIX wieku byta symfonia. Pevsner nie wziat jednak pod uwage fak-
tow. Wsrod najwazniejszych kompozytorow tworzacych symfonie w X VIII 1 XIX
wieku — Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Berlioz, Mendelssohn, Schumann,
Liszt, Brahms, czy Czajkowski — tylko Beethoven i Czajkowski byli protestanta-
mi, cho¢ Beethovena lepiej bytoby okresli¢ mianem odstgpcy katolickiego-deisty.

Mahler byt szczerze nawroconym katolikiem, a Liszt otrzymat szereg odznaczen

33 Tamze, s. 70
3 Cyt. za Watkin, dz. cyt., s. 75.



od kosciota katolickiego. Tak wigc metody, ktore stosuje Pevsner wskazujg wy-
raznie na catkowicie deterministyczne podejscie do sztuki i architektury.
Podobne podejscie wida¢ w interesujacej skadinad ksigzce The English-
ness of English Art, w ktérej Pevsner probuje wytlumaczy¢ zjawisko sztuki angiel-
skiej w terminach ,,charakteru narodowego”. Cickawa ta proba jest jednak, wedhug
Watkina, znieksztalcona nadmiernym powotywaniem si¢ na narodowy charak-
ter lub Volksgeist jako determinanty stylu artystycznego, bez brania pod uwa-
ge artystycznej tradycji, sity intelektualnej i wyobrazni indywidualnego tworcy.
Rozdziat drugi zatytutowany Historyczna misja jest poswiecony dziatalno-
$ci Pevsnera jako propagatora ruchu modernistycznego. Nastagpita wtedy pew-
na zmiana w jego pisarstwie. O ile wczes$niej zajmowat si¢ analizowaniem prze-
sztosci, to teraz, zajmujgc si¢ przesztoScig najblizszg oraz terazniejszoscia, stat
si¢ ,,agentem reformy”. Najwazniejsza powstalg wowczas pozycja pisarskg byta
ksigzka Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gro-
pius® z 1936 roku, potem poprawiana i wielokrotnie wznawiana. Pevsner na-
dal popierat w niej poglad, ze sztuka musi by¢ zintegrowana ze spoleczenstwem,
szedl nawet dalej, twierdzac, ze sztuka musi wyrazac istot¢ jeszcze wcigz niena-
rodzonej spoteczno$ci, walczac o urzeczywistnienie mozliwosci socjalistycznej
technologii przemystowej, ktora zastapi umierajace pozostatosci wiktorianskie-
go kapitalizmu. Nowa sztuka bedzie wige wyrdzniata si¢ prawda, uczciwoscia,
zdrowiem, anonimowoscia, wiarg w technologi¢ i ducha mtodosci. Dla Pevsne-
ra architektura, ktorg popieral, byta jedyng wypetniajgcq aspekty ekonomii i so-
cjologii, materialu i funkcji. Szalenstwem wydaje si¢ myslenie, ze ktokolwiek be-
dzie chcial jg porzucié. Zdanie to, jak dzisiaj wiemy, zostato zweryfikowane nad-
zwyczaj szybko.
W dalszym ciggu rozdziatu Watkin bada temat i technike Pionierow
wspolczesnosci z punktu widzenia wiary w szczero$é, technologie i ducha mto-
dosci, o ktérych mowit Pevsner. Chece w rezultacie wskazaé jak wszystkie te ele-

menty tacza si¢ z wiarg w Zeitgeist. Watkin stara si¢ ukaza¢ niekonsekwencje

S N. Pevsner, Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius, London 1936; nowe opracow-
anie pod tytulem Pioneers of Modern Design, London 1960; wyd. pol. Pionierzy wspélczesnosci: od Williama Morrisa
do Waltera Gropiusa, przet. J. Wiercinska, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978.
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1 arbitralne wybory Pevsnera. Na przyktad, jesli chodzi o szczeros¢ to Pevsner za-
rzucat jej brak w architekturze wiktorianskiej. Podobny poglad wypowiadat juz
Pugin, mogltby wigc stac si¢ pionierem, wszakze nie byl socjalista, a dla Pevsne-
ra nowoczesne projektowanie jest z gruntu socjalistyczne. Podobnie z kryterium
technologicznym, wiarg w maszyn¢. Pevsner nie wyjasnia doktadnie co rozumie
przez ,,maszyne” czy ,,sztuke maszynowa”. To zamitowanie jest raczej oparte na
literackim, romantycznym, a nawet sentymentalnym podejs$ciu do maszyny. Jesli
za$ chodzi o mtodo$¢ to tu Watkin wytyka najwiecej btedow Pevsnerowi. Nowa
filozofia ,,Ruchu Mtodych” opanowata woéwczas szerokie kregi intelektuali-
stow>%. Wierzyli oni, ze duch mtodosci i przygody ma specjalng rol¢ do odegrania
w procesie spotecznej odnowy. Przypuszczano na przyktad, ze nowym napojem
ludzko$ci bedzie zdrowa herbata i zastapi ona alkohol. Wszystkie te spoteczne
przemiany przyszto$ci poprzedzone byty nowymi koncepcjami w sztuce i archi-
tekturze. Watkin podkresla, w tym miejscu, arbitralno$¢ ,,pionierow”, ktorzy, wy-
bierajac pewien rodzaj sztuki, fabrykowali nastgpnie spoleczenstwo, z ktérym
sztuka ma by¢ zintegrowana, a ktore dopiero si¢ rodzi. W przypadku Pevsnera
prowadzito to do odrzucenia spoteczenstwa i sztuki wiktorianskiej i stwierdzenia,
ze, tylko odrzucajac je, mozna sta¢ si¢ prawdziwym pionierem nowoczesnosci.
Pevsner znéw wszakze zapomniatl o faktach. Morris, ktérego byt zwolennikiem
wiele zawdzigczal epoce wiktorianskiej, a bez fortuny jaka odziedziczyt, opartej
na spekulacjach nie mogtby spokojnie pracowac. Ze zdziwieniem mozna zanoto-
wac przyznanie pionierstwa Normanowi Shaw, ktérego przeciez nalezatoby okre-
$li¢ mianem konserwatywnego Wiktorianina. Jesli wigc Shaw mogt antycypowac
»ducha naszego wieku” to argument Pevsnera, ze forma jest produktem nieroze-
rwalnej jednosci sztuki i wieku i jego systemu spotecznego, staje si¢ bezzasadny.
Podsumowujac, Watkin stara si¢ ogolnie okresli¢ poglady Pevsnera: po-
zytywny stosunek do industrializmu, negatywny do kapitalizmu, pozadanie ega-
litarnej jednosci, niech¢é do przyznawania si¢ do jakichkolwiek kryteriow este-

tycznych, wiara w nowos$¢, twardo$¢ i uczciwos¢, bez rozwazania pigkna jako

3 W Polsce krytyka ,.filozofii mtodosci i witalno$ci” przeprowadzona zostata juz bardzo wezesnie bo w latach 30. przez
Witolda Gombrowicza w jego klasycznej juz dzi$ powiesci Ferdydurke. Pojawia si¢ tam rodzina nomen omen Mtodzia-
kow, ktéra propaguje ideaty zdrowia, higieny, tezyzny fizycznej.



celu. Pevsner postulowal, po pierwsze, ze szczegdlne formy artystyczne i archi-
tektoniczne sg zwykle integralne ze szczegdlnym politycznym i spotecznym po-
rzadkiem; po drugie, ze architektura jest efektywnym instrumentem dla realizacji
dobrego spoleczenstwa; po trzecie, ze architekci sa prawdziwymi przewodnikami
oglaszajacymi spoteczne i polityczne idee. Wedtug Watkina brutalizm tych pogla-
dow wiele zawdziecza bolszewickiemu jezykowi charakterystycznemu dla niekto-
rych kregdéw artystycznych i politycznych Europy wczesnych lat dwudziestych.

Ostatnirozdziatjest poswigcony historycyzmowi, ktéry jest, jak uwaza Watkin,
kluczowym pojeciem opisujacym pozycje Pevsnera. Watkin, piszac o historycy-
zmie, powoluje si¢ na Karla Poppera i jego ksiazke The Poverty of Historicism® .
Stwierdza, iz punkt widzenia Pevsnera, ze idee i formy przysztych okresow sa
w cigglym procesie przeksztatcania przestarzatego i odrzucania go jako przesztosci
przez nowsg ,,esencj¢” nowego wieku, jest doktadnie tym co miat na mysli Popper.
Pisat on w swojej ksigzce: historycyzm, jest widzeniem, w ktorym historia rodzaju
ludzkiego jest cigglym rozwojem i jesli uda nam si¢ wyjasnic ten rozwoj znajdzie-
my klucz do przysztosci®®. W 1970 roku Popper zwierzal si¢: Po tej publikacji [Ne-
dza historycyzmu] zdatem sobie dopiero sprawe jak wielki wptyw ma historycyzm
w swiecie anglojezycznym. Byt on wielki w polityce, ale jeszcze wigkszy w sztuce
i muzyce, gdzie nadal kompletnie pozbawiona uczuc idea rozwoju i nowosci od-
grywa najbardziej destrukcyjng roleg®®. Watkin podkre$la, ze widzenie Pevsnera
jest na wskro$ historycystyczne w sensie Poppera. Jest ono holistyczne i nasta-
wione na przyszios¢. Pevsner wierzy, ze sztuka jest i powinna by¢ wytworem
politycznych, spotecznych i ekonomicznych warunkéw, w jakich jest tworzona.
Kieruje nim tez wiara w ,,esencj¢ wieku”. Uwaza, iz powszechna ,,esencja” jest
duzo wazniejsza niz jej indywidualne manifestacje. W zwigzku z tym architek-
tura rowniez powinna podporzadkowac si¢ spotecznym i politycznym normom.
W konsekwencji Pevsner doskonale wie jaka bedzie i jaka musi by¢ architektura

XX wieku®.

57 K.Popper, The Poverty of Historicism, New York, London: Routledge, 1957.
8 D. Watkin, dz. cyt., s. 110.

% Tamze, s. 110.

0 Tamze, s. 111.
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W zakonczeniu Watkin konkludowat: Wydaje sie, ze do tej pory nikt
z odpowiednim przygotowaniem filozoficznym, historycznym, teologicznym, czy
socjologicznym nie zajgt sie krytyczng oceng historii architektury. Historycy ar-
chitektury bardzo latwo wpadajq w sidla Zeitgeistu. Takie podejscie powoduje,
ze wszystko widziane jest jako odbicie czegos innego — struktury ekonomicznej,
ducha czasu, panujgcej teologii itp. ... Naszq konkluzjq jest to, ze wiara history-
kow sztuki we wszystko przenikajqcego ducha czasu zwiqzana z podkreslaniem
rozwoju i wyzszosci nowosci, chyli si¢ ku upadkowi, po pierwsze przez docenienie
genialnej wyobrazni jednostki, po drugie przez waznosé artystycznej tradycji®'.
Ksigzka Watkina odbita si¢, przynajmniej w anglosaskim kregu, szero-
kim echem. Stata si¢ na tyle popularna, iz jeden z mtodziezowych zespotdéw za-
tytutowat swojg ptyte Morality and Architecture®®. Byta to pozycja, ktora po wie-
lu latach obowigzujacej pevsnerowskiej ortodoksji, starata si¢ otwarcie postawié
problem nieadekwatnosci tych idei do rzeczywistosci. Byta to tez pierwsza pro-
ba wykorzystania Popperowskiej krytyki historyzmu na polu architektury. Weze-
$niej zrobit to w odniesieniu do innych sztuk plastycznych Ernst Gombrich®,
Dzigki pracy Watkina jego nastepcy znalezli si¢ w tatwiejszej sytuacji. Od kryty-
ki modernizmu i pisarstwa jego protagonistow mogli przejs¢ do préb ponowne-
go okreslenia podstaw teorii i praktyki architektury w tacznosci z tradycyjnym do

niej podejéciem.

Estetyka architektury

Pierwsza takg probg stata si¢ ksigzka Rogera Scrutona zatytutowana The
Aesthetics of Architecture. Jest ona powazng filozoficzng refleksja nad estetyka
1 jej rola w architekturze. Autor poddaje analizie relacje estetyki i1 architektury,
stwierdzajac ostatecznie, iz sg to pojgcia nieroztgczne. Przedstawia kilka wply-
wowych doktryn odnoszacych si¢ do natury budynkéw. Probuja one opisaé¢ do-

$wiadczenie architektoniczne w terminach koncepcji esencjonalnos$ci pewnych

o Tamze, ss. 113-115.
2 Orchestra Manouvers in the Dark, Morality and Architecture, 1980.
% E. Gombrich, Norm and Form, London: Phaidon, 1978.



form architektonicznych. Kazda z tych doktryn opiera si¢ na wytworzeniu pojgcia
porzadkujacego: funkcji, przestrzeni, znaczenia historycznego, proporcji. Scruton
stwierdza nieadekwatno$¢ tych pojec¢ do celéw stawianych architekturze. Podwa-
za wigc kilka najbardziej znanych retoryk architektonicznych wspierajacych od
poczatku ruch nowoczesny. Poddaje takze uwaznej analizie teorie: freudowska,
marksistowska oraz semiologiczng w odniesieniu do architektury, stwierdzajac
ich czgstkowos¢ 1 odrzucajac je jako metody niestosowne do calkowitego zro-
zumienia architektury. Jego ostateczng konkluzjg jest obrona klasycyzmu, jed-
nak nie w znaczeniu historycznym, ale w bardziej rozlegtym sensie, odnoszacym
si¢ do estetyki jako immanentnego czynnika do§wiadczenia architektonicznego.
Uwaza on, iz czysto racjonalistyczne podej$cie zubaza architekture, i ze tylko
sens estetyczny moze zmieni¢ zadanie architekta z pustej pogoni za niezrozumia-
I3 funkcja w prawdziwe postugiwanie si¢ powszechnym, praktycznym sensem.
Przesledzmy bardziej szczegdtowo argumentacj¢ Scrutona, bowiem jego ksigzka
stata si¢ waznym punktem w rozwoju Nowego Klasycyzmu.

We wstepie zatytutowanym Problem Architektury autor stara si¢ wskazac,
iz estetyka architektury mimo pewnych podobienstw rdzni si¢ od ogdlnej teorii
estetyki. Prawde powiedziawszy — pisze Scruton — architektura stawia natychmia-
stowy problem kazdej ogolnej filozoficznej teorii o charakterze estetycznym. Jej
bezosobowe i rownoczesnie funkcjonalne jakosci odrozniajq jg od innych sztuk.
Zdaje si¢ ona wymagac szczegolnego podejscia nie tylko podczas jej tworzenia,
ale takze w trakcie odbioru®. Pierwsza wazng wyrozniajaca cecha jest jej uzy-
tecznos$¢, czy tez funkcja. Wszystkie inne sztuki mozna uprawiac nie zaktadajac
ich uzytecznego charakteru, architektury nie da si¢ tworzy¢ bez brania pod uwa-
ge potrzeb jej przysztych uzytkownikdéw. Wiasnosci funkcjonalne architektury
sprawiaja, ze nie mozemy jej ocenia¢ na gruncie czysto estetycznych rozwazan.
Sytuuje si¢ ona wigc gdzie§ pomigdzy sztuka a rzemiostem. Mozna wrecz stwier-
dzi¢, iz znosi ona to rozroznienie, poniewaz jest niezwykta synteza obydwu. Jesli

bedziemy analizowaé jg w kategoriach ,,sztuki”®, narazimy si¢ na ocene¢ dzieta

% R. Scruton, dz. cyt., s. 5.
9 Stowo sztuka znalazlo si¢ w cudzystowie, aby zaznaczy¢ szczegdInos¢ pozycji architektury w jej obrgbie. Uzyte w ten
sposob pojecie ,,sztuki” oznacza wszystkie inne jej dziedziny, ktére nie majg czysto uzytkowego charakteru jak architek-
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Tlustracja 1.

Mies van der Rohe,
Kaplica kampusu
IIT w Chicago.
Minimalistyczna
forma jako symbo-
liczne przedstawie-
nie racjonalistycz-
nego podejscia do
projektowania
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architektonicznego jedynie z punktu widzenia dziatania ekspresyjnego, wlasnej

wypowiedzi tworcy. Tymczasem poczucie pigkna w architekturze nierozerwalnie
wigze si¢ z funkcja, ktorg spelnia budynek. Jest on takze, odmiennie niz w malar-
stwie 1 rzezbie, dzielem o charakterze publicznym. O ile inne dzieta plastyczne
czy muzyczne kierowane sg glownie do czesci spoteczenstwa, zainteresowanego
sztuka, architektura, ze swej zasady, oddziatuje na cate spoteczenstwo, a nie jej
lepiej wyedukowang czgs¢. Dlatego, wedtug Scrutona, architektura moze stawac
si¢ nowa, ale nie moze byc¢ ,,nowoczesna” w szczegolnym sensie, tego terminu
jaki zostal uzyty do najnowszej zachodniej muzyki®®.

Za jedng z najwazniejszych cech architektury autor uwaza jej zwigzek

z dziatalno$cig o charakterze dekoracyjnym i charakterystyczng dla niej wielo$¢

tura, np. sztuki plastyczne, muzykg literature, teatr.
 Scruton, dz. cyt., s. 15.



celow. Nawet jesli architekt ma okreslone cele ‘estetyczne’, to nie moze ozna-
czac wiecej, jak pragnienie, ze jego praca powinna ,,wyglgdac dobrze” w sposob
jaki stoly i krzesta, ustalenie miejsc przy stole, ulozenie serwetki, czy ustawienie
ksigzek mogq ,,wyglgdac dobrze” dla przypadkowego obserwatora. Architektu-
ra jest gtownie sztukq rodzimq: istnieje przede wszystkim jako proces porzgdko-
wania, w ktorym moze uczestniczy¢, lub rzeczywiscie uczestniczy kazdy cztowiek,
w zakresie takim jak budowa, dekoracja i aranzacja pokoi. [...] Jest to naturalne
rozwiniecie ludzkiej dzialalnosci, nie przestrzegajgcej wymuszonych ograniczen
i nie obcigzonej ‘artystycznymi koncepcjami’ moggcymi odpowiadaé romantycz-
nej Kunstwollen, czy Heglowskiej ‘Idei’®. Konczac wstgp, Scruton podkresla,
ze nawet jesli traktujemy budynki jako dzieta o charakterze estetycznym, to nie
oznacza to, ze cenimy je jedynie ze wzgledu na ich pigkno.

Po takiej konkluzji, w rozdziale nastgpnym zatytutowanym Architektura
i projektowanie, autor poddaje badaniu mozliwos¢ oddzielenia estetyki od ar-
chitektury. Zadaje pytanie czy mozna usuna¢ z badan nad architekturg element
estetyczny. Przedstawia proby podporzadkowania architektury innemu wazne-
mu celowi, podejmowane szczegdlnie przez architektow nowoczesnych. Wielu
z nich moéwi o ,,problemach projektowych” (design problems) czy ,,rozwigza-
niach projektowych” (design solutions)®, i juz sama ,,pseudo-naukowa” retoryka
wskazuje na odejécie od warto$ci estetycznych. Scruton przytacza wypowiedz
Josepha Eshericka na ten temat: Pigkno jest rzeczq wtorng, produktem poprawne-
go rozwigzywania problemow. Zajmowanie si¢ sprawami estetycznymi prowadzi
do projektowania arbitralnego, do budynkow, ktore przybierajg takq a nie inng
forme, poniewaz projektantowi ,, podoba sie ich wyglgd”. Nie ma udanej architek-
tury, ktérqg mozna by oprzeé na ogdlnym systemie estetycznym®. Celem wige byto
osiggnigcie racjonalnego produktu, ktory dawatby satysfakcje uzytkownikom.

Dlatego naczelnym zadaniem w tego rodzaju projektowaniu jest zrozumienie po-

7 Tamze, ss.16-17.

% Pojecie design jest przez nowoczesnych inaczej rozumiane niz przez Albertiego. Renesansowy tworca rozumiat je jako
proces, dzigki ktoremu warto$ci estetyczne moga zosta¢ wlaczone w catosciowa koncepcj¢ zadania architektonicznego.
Wspoltczesne rozumienie taczone jest ze ztozonym, quasi naukowym trybem funkcjonalnego eksperymentu. W tego ro-
dzaju podejsciu estetyka nie jest traktowana jako istotna czg$¢ celu, ale jako swego rodzaju produkt uboczny.

® Scruton, dz. cyt., s. 25.
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Ilustracja 2.
Wallace Harrison,
Gmach ONZ

w Nowym Jorku.
Jeden z symboli
modernizmu —
grupowe dzieto
architektéw, wsréd
ktérych wazng
role odgrywal

Le Corbusier.
Przyktad czysto
funkcjonalistycz-
nego podejscie do
architektury.
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trzeb ludzkich i badanie interakcji miedzy nimi, tak by ostatecznie przedstawié
mechanizm, ktory najbardziej im odpowiada. Pigkno moze uczestniczy¢ w tym
procesie, ale nie moze by¢ jego celem.

Dalsze analizy wskazuja, ze czgsto poszukiwanie idealnego rozwigzania,
ktére w odpowiedni sposob zaspokoi funkcje, musi bra¢ pod uwage rozumienie in-
tuicyjne. Nie da si¢ wigc rozumienia praktycznego, potrzebnego w tworzeniu i oce-
nie architektury, zredukowa¢ jedynie do czysto racjonalnego dziatania, bez brania
pod uwage intuicji. Biorac to pod uwage, Scruton poddaje krytyce modernistyczng
ide¢ zaspokajania ,,ludzkich potrzeb”. Najmocniej podnosit ja Le Corbusier, pro-
bujac, dzigki racjonalnemu podej$ciu do projektowania, zaspokoi¢ podstawowe
(zwierzgce) potrzeby, takie jak schronienie, dostep do Swiatta, Swieze powietrze,
zdrowie. Stad idea ,,maszyny do mieszkania”, ktora jednak, wedle Scrutona, nie
bierze pod uwagg pierwiastkéw osobowych cztowieka. One za$ powoduja, ze nie-
mozliwe jest czysto funkcjonalne opisanie tego jak budynek powinien ,,pracowac”.
Czysto racjonalne podejscie pomija co$, co dla cztowieka, jako osoby, jest bardzo

wazne. Nie da si¢ oceni¢ budynku bez brania pod uwagg jego formy, a to rodzi py-



tania o warto$ci estetyczne. Ostatecznie wigc mozna stwierdzi¢, ze w sztuce budo-
wania badanie ,,jak to wyglada” i racjonalne zrozumienie celu jest nierozerwalne™.

Kolejny rozdzial Czy architektura ma esencje zadaje pytanie o to, czym
jest dos§wiadczenie estetyczne? Starajac si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie Scruton
przedstawia kilka najbardziej wptywowych doktryn architektonicznych, ktére
wskazuja, ze istotg architektury sg:

— funkcjonalizm,
— przestrzen,

— kunstgeschichte,
— kunstwollen,

— proporcja.

Badajac je w kolejnosci, autor stwierdza nieadekwatno$é kazdego z tych
poje¢ do pelnego opisu architektury. Zadne z nich nie moze, wedtug niego, zostaé
uznane za esencjonalne.

Rozwazajac roszczenia funkcjonalizmu, przytacza jego gltéwne twierdze-
nie, ze funkcja jest nieroztagczna z forma, a przezycie estetyczne to nic wigcej,
jak doswiadczenie funkcji. Wynika z tego, ze idealny budynek to taki, w ktérym
forma wyraza funkcje, albo przywotujac stynng formule Sullivana ,,form fol-
lows function”. W dalszym ciagu poddaje analizie poj¢cie funkcji w budynku
i konstatuje, ze jest ono dalekie od jasnoSci, a jeszcze mniej klarowna jest proba
»przettumaczenia” poszczegolnej funkcji na forme architektoniczng. Pretensje
[funkcjonalizmu] jako stabej doktryny nie sq filozoficzne, lecz krytyczne. To zna-
czy nie chce ona uchwycic istoty, ale po prostu wskazac jeden z rodzajow sukcesu
w architekturze”. Wedtug Scrutona przyjecie formuty funkcjonalistycznej ozna-
cza zignorowanie niezwykle waznej cz¢$ci do§wiadczenia architektonicznego.

Kolejng préba poszukiwania esencji w architekturze, w czasach nowocze-
snych, byto wskazanie przestrzeni jako jej istoty. Jej zwolennicy twierdzili, ze
to wzajemne relacje przestrzenne, przenikajgce si¢ wolumeny sg prawdziwymi

obiektami do$wiadczania architektury. Potwierdzajg to stowa Denisa Lasduna:

0 Tamze, s. 34.
" Tamze, s. 41.
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Ilustracja 3.
Donato Bramante,
Koputa kosciota
Santa Maria Della
Grazie w Mediola-
nie. R6znorodno$¢
materiatow

i dekoracji po
woduje zmiany

W percepcji prze-
strzeni.
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Przestrzen jest najtrudniejszym aspektem architektury, ale jest jej istotq oraz

ostatecznym przeznaczeniem, do ktorego architektura powinna sie odnosi¢™.
Najwazniejszymi przedstawicielami tej doktryny byli Bruno Zevi” oraz Sigfried
Giedion™, za ktorymi poszto wielu nagladowcow. Scruton pokazuje problemy tej
doktryny wynikajace z tego, ze przestrzen architektoniczna nigdy nie ma cha-
rakteru ,,czystego”. Jej nierozerwalnym sktadnikiem jest detal architektoniczny
czy chocby materiat, z ktorego wykonana jest budowla. Jesli poddamy analizie
np. gzyms w Bazylice §w. Piotra w Rzymie czy kolumnad¢ we wnetrzu Santo
Spirito we Florencji, to ich uzycia nie da si¢ wytlumaczy¢ jedynie za pomoca

kategorii relacji przestrzennych. Bowiem zmiana materiatu kolumn w tym ostat-

72 Tamze, s. 43.

73 Jego najwazniejsza w tym zakresie jest ksiazka Archiecture as Space. How to Look at Architecture, New York: Horizon
Press, 1957.

™ S. Giedion, Przestrzef, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, Warszawa: PWN, 1968.



nim przypadku z szarego piaskowca (pietra serena) na granit czy drewno zmieni
bez watpienia wngtrze, cho¢ relacje przestrzenne pozostang identyczne. Kolejna
doktryng poddang przez Scrutona, w konteks$cie esencjonalno$ci architektury, jest
Kunstgeschichte. Podejscie to oparte na filozofii heglowskiej ma w XX wieku
niezwykle istotne znaczenie. Doskonale w odniesieniu do architektury ujmuje
je Heinrich Wolfflin: [Architektura] jest wyrazem swojego czasu, w zakresie
w jakim odzwierciedla materialng istote cztowieka i jego szczegolne zwyczaje od-
noszqce sie do zachowania sie i poruszania, nie ma znaczenia czy sq one lekkie
i zabawne, czy powazne i uroczyste, lub czy jego podejscie do zycia jest dynamicz-
ne bqdz spokojne; jednym stowem architektura wyraza ‘Lebensgefiihl’ epoki™. To
historycystyczne podejscie adoptowato wielu badaczy, wsrod ktorych, bez wat-
pienia, najbardziej wptywowy byt Nikolaus Pevsner’®. Wprowadzone przez nich
pojecie ,,ducha czasu” przez wiele dziesiecioleci, nawet do dzis$, byto i jest argu-
mentem w dyskusjach na temat architektury. Jednakze ten historycystyczny typ
mys$lenia najpierw skutecznie poddat krytyce Karl Popper, a nastepnie w obszarze
architektury przeprowadzit ja z rowng efektywnoscig David Watkin”’. Czwartym
pojeciem, ktorego esencjonalne ambicje bada w swojej ksigzce Scruton jest Kun-
stwollen’. Traktujac je jako swego rodzaju odmiane historycyzmu, nie poswigca
temu zagadnieniu zbyt wiele miejsca.

Ostatnig doktryng, ktora egzaminuje autor Estetyki architektury jest ta,
oparta o przeswiadczenie, ze istotg architektury sa proporcje. Tego typu podejscie
ma szczegdlny zwigzek z pitagorejska ideg liczbowej harmonii $wiata, a takze
idealizmem platonskim i neoplatonskim. Proporcje byly niezwykle istotne w ar-
chitekturze czasdw starozytnych, ale w traktacie Witruwiusza sg one jednym z kil-

ku czynnikow sktadajacych sie na dobrg architekture. Natomiast teoretycy rene-

> H. Wolfflin, Renaissance and Baroque, London 1964 za: R. Scruton, dz.cyt., s. 53.

76 Stanowisko to reprezentuja ksiazki takie jak: Pionierzy wspétczesnosci: od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa,
przet. J. Wiercinska, Warszawa 1978 czy Historia architektury europejskiej, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, 1976.

77 Jako, iz powyzej przedstawitem obszernie argumenty Watkina nie bedg ich powtarzal w tym miejscu.

78 Pojecie to wypracowane zostalo przez Aloisa Riegla, potem wielu historykoéw sztuki rozwijalo przyjete przez Riegla
tezy, wérod nich Wilhem Worringer, Erwin Panofsky, czy w Polsce Jan Biatostocki. Na temat teorii Riegla patrz: K.
Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla, Warszawa: PWN, 1970. Z terenu architektury warto
przypomnie¢ $§wietny esej E. Panofsky, Architektura gotycka i scholastyka, [w:] tenze, Studia z historii sztuki, Warszawa:
PIW, 1971.
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Ilustracja 4.

Mies van der Rohe,
Apartamentowce
przy Lake Shore
Drive w Chicago.
Doskonato$¢ detalu
i proporcji.
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sansu, ktorzy takze wymieniali rozne czynniki” wptywajace na pigkno budynku,
wyraznie wskazywali na ide¢ proporcji jako najwazniejszej. Wedtug nich istota
proporcjonalnosci lezy w relacjach liczbowych. Dlatego bardzo czesto uzywali,
stosowanego juz w starozytnos$ci, zlotego podziatu, badz proporcji matematycz-
nych opartych o harmonie muzyczne®. W czasach nowoczesnych idea ujawnia si¢

w koncepcji Modulora zaproponowanej przez Le Corbusiera!. Podobnie jak jego

7 Wedle Albertiego byly to: dispositio, numerous, finitio, collocatio, proportion, concinnatus, comodatus, proprius,
decentus, decus.

8 Pisze o tym w swojej znakomitej ksigzce Rudolf Wittkower, Architectural Principles In the Age of Humanism,
London: W.W. Norton & Company, 1949. Wittkower poddat analizie tworczo$¢ architektow renesansowych, ze szczeg6l-
nym podkresleniem roli Palladia. Wskazat on na racjonalistyczny i idealistyczny charakter tych budowli. Jednoczesnie
podkreslit, iz proporcje, matematyczne obliczenia i stosunki liczbowe nie sg celem samym w sobie. Maja one za zadanie
wyrazi¢ symbolicznie harmoni¢ wszech§wiata. Poszukujac zas idealnej formy dla $wiatyni i widzac ja w kole i kwa-
dracie, renesansowi architekci starali si¢ zgodzi¢ chrzescijaniska koncepcj¢ Boga z idealizmem platonskim. Wittkower
podkreslit takze zwiazek migdzy najbardziej abstrakcyjna ze sztuk muzyka a architektura. Analizujac wille Palladia

i zastosowane w nich stosunki liczbowe odniost je do muzycznych harmonii, podkreslajac zwiazki rozwigzan palladian-
skich z szesnastowieczng teorig muzyki. W ten sposob Wittkower ukazal idealistyczna tradycje zakorzeniona w antyku,
odnowiong w renesansie, i odzywajaca w nowy sposob w wieku dwudziestym.

81 Jednakze juz wezedniej Le Corbusier stosowal w swojej architekturze system proporcji zblizony do palladianskiego.
Tym zagadnieniem zajat si¢ uczen Wittkowera Colin Rowe. Idac tropem nauczyciela starat si¢ on wskaza¢ na matema-
tyczne zwiazki architektury wspétczesnej z renesansowymi koncepcjami Palladia. W 1947 roku ukazat si¢ w ,,Architec-



renesansowi poprzednicy chcial on wierzy¢, iz da si¢ stworzy¢ jedng podstawowa

miarg, ktora rozprzestrzeniona w catym budynku zapewni harmonie jego catosci.
Wedtug Scrutona idea proporcji ma wiele stabych punktow, ktore zauwazali juz
barokowi architekci. Guarino Guarini zanotowal, ze to co harmonijne z jedne-
go punktu widzenia, nickoniecznie jest harmonijne z innego®. Bywalo rowniez
tak, jak w przypadku placu $w. Piotra badz Schodéw Hiszpanskich w Rzymie, iz
ich proporcje zalezaly od wcze$niej istniejgcych juz budowli. Dlatego nie mogty
wynika¢ z idealnego porzadku liczbowego, ale odnosi¢ si¢ do istniejacego kon-

tekstu. Stad miedzy innymi wynika, ze zasady proporcji mozna okresli¢ jedynie

tural Review” jego artykut ,,The Mathematics of the Ideal Villa”(C. Rowe, The mathematics of the ideal Villa and other
essays, Cambridge, Mass.: The MIT Press, 1976), w ktorym wskazal na zwiazki matematyki i architektury w czasach
wspotczesnych, za przyktad podajac tworczos¢ Le Corbusiera. Zestawit on willg Caprg-Rotondg Palladia z willa Savoy
Le Corbusiera oraz willg Malcontentg z willa Stein wskazujac na $ciste ich zalezno$ci w zakresie proporcji. Widziat je
zarowno w planie budowli, jak i rozwigzaniach dotyczacych fasady i elewacji budynkow. Oto jeden z fragmentow tek-
stu: ,,Geometrycznie, w podejsciu obu architektow jest cos z platonskiego archetypu idealnej willi, z ktorq mozna wiqzac
Wergilianskie marzenie; a realizacja tej idei, ktorq reprezentuje dom jako szeScian takze przypuszczalnie tatwo odnies¢
do intencji Wergilianskiej sielanki.” (s. 14).

8 Cyt. za: R. Scruton, dz. cyt., s. 65.

Ilustracja 5.
Andrea Palladio,
Teatro Olimpico

w Vicenzy.

Architektura

W sposéb szczeg6l-
ny dzialajaca
na wyobraznig.
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a posteriori: wywodzq si¢ one nie z samego terminu, ale z wynalezionych kryte-
riow ich zastosowania. Nie mowig nam one czym naprawde jest proporcja, ale
tylko podajg prawa do jej wytwarzania, prawa, ktore mogq by¢ zachowywane je-
dynie w przyblizeniu i tylko z pewnego punktu widzenia®. Jeszcze jeden problem,
ktéry podnosi Scruton to to, iz poczucie proporcji jest nierozerwalnie zwigzane
ze znaczeniem detalu.

W czwartym rozdziale zatytutowanym Doswiadczanie architektury autor
stara si¢ okresli¢ czym ono tak naprawde jest. Rozpoczyna od rozroznienia do-
$wiadczenia architektonicznego i do§wiadczenia zmystowego. Wskazuje, ze nie
istnieje nic takiego jak czyste zmystowe postrzeganie w percepcji dzieta sztuki,
w tym architektury. Bowiem w procesie wartosciowania wytworu artystyczne-
go zaleznos$¢ migdzy poczuciem pigkna i intelektualnym jego pojmowaniem jest
nieuniknione. Scruton pisze: (...) trzeba zna¢ porzqdki, aby czerpacé peing przy-
jemnosé z oglgdania budowli Starozytnego Rzymu, powinnismy znac¢ znaczenie
detalu rzezbiarskiego aby doceni¢ potnocny portal katedry w Chartres; trzeba
po prostu znaé uzytek budynku, aby si¢ nim w sposob wlasciwy cieszyé®. Nieroz-
taczno$¢ percepcji architektury z interpretacjag powoduje, ze jej do§wiadczanie
moze nawet by¢ modyfikowane przez dyskusje czy spor. Rozwazajac dalej, spo-
sob w jaki odbieramy architekture, autor wprowadza pojecie wyobrazni®, kto-
re bedzie pdzniej bardzo waznym elementem argumentacji. Bede chcial wska-
zaé — pisze Scruton — ze doswiadczanie architektury w Zaden sposob nie jest pro-
stq sprawq, jak mogloby si¢ wydawacé. Zobaczy¢ budynek jako architekture nie
oznacza patrzenia nan, jak na mase murow. Jest rozroznienie, ktore postaram
sig¢ wyjasnié, miedzy zwyklym postrzeganiem i postrzeganiem ‘obdarzonym wy-
obrazniq’ (imaginative); bede argumentowat, ze doswiadczanie architektury jest
tego ostatniego rodzaju i, Ze ten fakt musi determinowac nasz caly sposob rozu-

mienia i odbioru budowli®®.

83 Tamze, s. 66.

84 Tamze, s. 72.

8 Doktadnie biorac Scruton uzywa pojgcia: ‘imaginative’ perception, ktore mozna przettumaczy¢ jako postrzeganie
kreatywne badz imaginacyjne.

8 Tamze, s. 74.



Aby uzasadni¢ znaczenie wyobrazni podaje przyktad Palazzo Massimi Pe-
ruzziego i poddaje analizie jego loggi¢. Jest ona utworzona z sze$ciu kolumn w ta-
kim porzadku przestrzennym, ze ich uktad mozna interpretowac w r6zny sposob.
Raz, jako trzy pary, z ktorych centralna jest obramieniem dla drzwi wejsciowych,
dwie pozostate potaczone sg wizualnie z obramieniami okien pierwszego pietra.
Mozemy tez, biorgc pod uwagg pilastry, odczytaé jako cztery pary podwdjnych
kolumn. Podobny efekt pracy wyobrazni jest widoczny we wnetrzu kosciota San-
to Spirito Brunelleschiego, gdzie kolumny potaczono arkadami. Wszakze archi-
tekt, stosujac pelne belkowanie na kolumnie, stworzyl mozliwos$ci jego imagi-
nacyjnej kontynuacji. Podsumowujac rozdziat, Scruton podkresla, iz z powodu
imaginacyjnego charakteru dos§wiadczania architektury, nalezy ono do aktywne;,
a nie pasywnej czeSci umystu. Dlatego nie ma doswiadczenia architektury, ktore
nie bytoby kwestiq smaku. Bo jesli doswiadczenie moze by¢ okreslone jako ‘dobre’
lub ‘zte’, czyz nie zakltada z gory niechybnego wyboru? Czy nie prowadzi to nas,
w sposob naturalny, do prob znalezienia najlepszego lub najbardziej odpowied-
niego obiektu? Wydaje si¢ wiegc, ze mozemy spodziewac sie zrozumienia archi-
tektury, jesli najpierw przebadamy jak pracuje smak. Moze sq ustalone zasady
smaku; jesli tak, to powinnismy rowniez wiedzie¢ jak budowac®.

Dlatego nastgpny rozdziat Oceniajgc architekture pos§wigcony jest anali-
zie pojecia smaku i sgdu estetycznego. Na poczatku autor odrzuca tak popularne,
powszechne przeswiadczenie, ze o gustach si¢ nie dyskutuje. Twierdzi wrecz
przeciwnie, ze to wlasnie na temat smaku jest najwiecej sporéw. Podaje na pocza-
tek dwie wazne mysli dotyczace smaku. Po pierwsze, ze jedynie istoty myslace
mogg posiada¢ smak, po drugie, iz smak zmienia si¢ nie pod wptywem treningu,
ale poprzez edukacj¢. Smak — pisze Scruton — jest zarowno éwiczeniem w mysli,
Jjak tez jest zmieniany przez mysl®. Poszerzanie wiedzy czy praktykowanie i roz-
wijanie warto$ci sg tymi elementami, ktore w tej edukacji uczestnicza. Dlatego
zmiany w poczuciu naszego smaku sg ciagle i zalezg od naszego postrzega-

nia rzeczywistosci. Nie ma wiec specjalnej roznicy miedzy racjonalng naturg

8 Tamze s. 103.
8 Tamze, s. 105.
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smaku a na przyktad sadami naukowymi, spotecznymi konwencjami, czy ideata-
mi moralnymi.

W dalszym ciggu autor podkresla znaczenie rozumienia i wzajemnych re-
lacji miedzy doswiadczeniem estetycznym i rozumieniem. Wedhlug niego niezwy-
kle istotng role odgrywaja wartosci, ktore wyznajemy. Sg one wazniejsze niz na-
sze preferencje estetyczne. Nie tylko bowiem chcemy je podkresla¢ i podtrzymac
za pomocg rozumu, ale co wazniejsze uczymy sie widzie¢ i rozumie¢ Swiat w ich
ramach i terminach. Widzimy wigc, ze smak w architekturze nie ma charakteru
spontanicznego. Zwlaszcza jesli mowimy o smaku w sensie estetycznym, to nie-
uchronnie tworzy on pole dla rozwazan i poréwnan. /...] Nie oznacza to kultywo-
wania ogromnych i roznorodnych doswiadczen, jak te u podrozujgcego nieustan-
nie znawcy. Oznacza to, nie gorgczkowe nabywanie doswiadczen, ale raczej roz-
wazne skupianie uwagi nad tymi, ktore posiadamy. Ktos moze zna¢ jedynie kilka
znaczgcych budynkow — jak bylo w przypadku budowniczych naszych wielkich ka-
tedr — a i tak posiada¢ wszystko co konieczne do rozwoju smaku®. Podsumowu-
jac rozwazania, wskazmy, iz, wedlug Scrutona, osad estetyczny moze rosci¢ so-
bie prawo do bycia obiektywnym, i ze jego rozwdj taczy si¢ z rozwojem moral-
nym. Do$wiadczenie estetyczne jest szczegdlng cecha istoty rozumnej i zarazem
jest jednym z podstawowych elementéw rozumienia zaréwno jego samego, jak
1 otaczajacego $wiata. Wszystko to w sposob nieuchronny powinno prowadzi¢ do
poszukiwania w osadzanych obiektach prawdziwego i obiektywnego porzadku
moralnego.

W ten sposdb koniczy si¢ pierwsza czes$¢ ksiazki, zas druga otwiera rozdziat
Freud, Marks i znaczenie, w ktérym autor bada teorie majgce ambicje objasnienia,
nie tylko artystycznej, ale ogdlnej aktywnos$ci czlowieka. Jesli bytyby one trafne,
mogtyby stanowi¢ podstawe takze dla sadow estetycznych. Poddaje wiec anali-
zie teori¢ freudowska 1 marksistowska, ktore, zdobywajac pewne krytyczne zna-
czenie, zadaly pytania, na ktore nalezy odpowiedzie¢, przedstawiajac satysfakcjo-
nujaca teori¢ smaku estetycznego. Sa to takie pytania, jak: pytanie o relacje mig-

dzy krytyka estetyczng i analizg psychologiczng, czy tez relacje miedzy osadem

8 Tamze, s. 119.



estetycznym a osadem moralnym lub politycznym. Spojrzmy wige pokrotce na
obie teorie. Zaczynajac analiz¢ teorii freudowskiej, Scruton przypomina, iz sam
jej tworca byt sceptyczny wobec jej zastosowania do estetyki. Chociaz bowiem,
daje ona mozliwo$¢ wyjasnienia podswiadomych determinant procesu tworcze-
g0, to ma niewielkie znaczenie w wyjasnieniu jego rezultatu. Scruton przedstawia
rozne proby psychoanalitycznego podejscia do architektury: Dla Stokesa, archi-
tektura staje sig instrumentem w walce przeciwko fantazji, walkq, zarowno budu-
jgcego jak i obserwatora, w celu przezwycigzenia zazdroSci, resentymentu i winy
oraz odnalezienia si¢ ponownie w obecnosci ,,dobrej” piersi, zaakceptowanej
i akceptujgcej, w Swiecie, ktorego wartos¢ da sie zmierzy¢ i, ktorego obiektywnos¢
da si¢ rozpoznac®. Dla psychoanalitykow architektura ma wigc, podobnie jak
i inne sztuki, znacznie terapeutyczne. Jednakze, cho¢ jest to interesujacy aspekt,
nie wystarcza do wyjasnienia ogdlnej teorii estetycznej architektury.

Podobne problemy pojawiajg si¢ w przypadku zastosowania teorii mark-
sistowskiej w krytyce architektonicznej. Bowiem obydwie teorie roszczg sobie
pretensje do odkrycia natury rzeczy, ktoéra, bedac pierwotna wobec dyskusji
o warto$ciach, daje mozliwos$¢ odkrycia, ze nasze dotychczasowe sady byty opar-
te na btednych przestankach. Marksizm stara si¢ wskaza¢, ze duzo wazniejsze,
od wczesniejszych przeswiadczen na temat wartosci, sg czynniki ekonomiczne
i spoteczne. Ta deterministyczna teoria widzi wszystkie ‘kulturowe’ zjawiska [ ...]
jako czes¢ spolecznej ‘nadbudowy’, ktora wzrasta lub upada, podporzgdkowu-
jagc sie zaleznosciom ekonomicznej ‘bazy’. Baza ta zanurzona jest w walce klas
—walce o wladze, wplywy i bogactwo — i w roznych stosunkach srodkow produk-
¢ji, ktore jg dyktujq. [...] Klasa panujqca jest jedyng klasq, ktora moze narzucac
swojq ideologie, i w ten sposob jedynq klasq, ktorej ideologia jest ustanowiona.
Inne klasy spoleczne akceptujgc ideologie klasy panujqcej, akceptujq jako natu-
ralne cos, co jest tak naprawde sztuczne®'. Jako, ze doswiadczenie estetyczne na-
lezy do sfery nadbudowy, to jest narazone na ideologiczne znieksztatcenia. Aby

prawdziwie rozumie¢ wytwory o charakterze estetycznym musimy je rozstrzygac

% Tamze, s. 144.
o Tamze, ss. 151-2.
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Ilustracja 6.
Fragment dekoracji
architektonicznej
portalu koSciota
opactwa Saint Gil-
les w Saint-Gilles-
du-Gard. Imitacyj-
ny charakter detalu

architektonicznego.
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w kontekscie warunkdéw spoteczno-ekonomicznych, w ktorych powstajg. Jednak-

ze nie mamy zadnych wskazowek, jak to zrobi¢. Scruton zadaje pytanie: w jaki
sposob znajomos¢ ekonomicznych zaleznosci w XV-wiecznej Florencji wptywa
na nasz krytyczny stosunek do Kaplicy Pazzich Brunelleschiego? I odpowiada,
ze nie mozna tego w zaden sposob okresli¢. Metoda marksistowska nie daje wigc
mozliwosci oceny tego co ogladamy, ale raczej odniesienia tego, co widzimy do
innych czynnikéw. Podobnie wigc jak teoria freudowska nie moze sta¢ si¢ zro-
dtem krytycznej metody lub doktryny, cho¢ moze powiedzie¢ co$ na temat ,,pry-
mitywnych” aspektow wyboru estetycznego. W obydwu wigc jest ziarno prawdy,
ale zadna nie wyjasnia catosci estetycznych rozwazan.

W nastepnym rozdziale Jezyk architektury nastepuje krytyczna analiza se-
miologicznego podej$cia do architektury. Sugeruje ono, ze architektura, podobnie
jak jezyk, posiada wlasng strukture oraz mozliwe do odczytania znaczenie; ze jest
ona swego rodzaju formg quasi-lingwistycznego symbolizmu. Dlatego ten kto

zna strukture tego ,,jezyka” i jego kod bedzie mogt po prostu go rozszyfrowac.



Scruton uwaza jednak to roszczenie za niestuszne. Po pierwsze, biorac pod uwage
teori¢ Fregego, prawdopodobnie cata ,,nauka” semiologiczna ufundowana jest na
btedzie. Pod drugie sa fundamentalne réznice mig¢dzy lingwistyka a ,,jezykiem”
architektury, ktoére nie pozwalaja na zastosowanie tej metody. Na przyktad we-
dtug Umberto Eco kazda forma architektoniczna denotuje funkcje i rownoczesnie
konotuje idee¢. Denotacja funkcji jest w tym wypadku forma relacji symboliczne;j.
Znaczy to, ze budynek moze denotowaé funkcjeg, ktdrej nie posiada, bagdz mie¢
funkcje, ktorej nie denotuje. Pamigtajmy jednak, ze relacja miedzy budynkiem
i jego funkcjq jest teleologiczna a nie przypadkowa: funkcja budynku nie jest jego
przyczyng, ani skutkiem, ale jego celem®. Scruton pokazuje takze przyktady z hi-
storii architektury wskazujace na to, iz znaczace odejs$cia od regut, nie wymagaja,
jak w jezyku, ustalonego wczesniej porzadku. Ten typ znaczenia — pisze autor —
nie moze zostac objety Zadng lingwistyczng czy semantyczng teorig; tym niemniej
pozostaje on w samym sercu doswiadczenia architektonicznego. Dostrzec to, to
dostrzec jak blisko i, zarazem jak daleko jest , jezyk” architektury od tego, co
moze by¢ wlasciwie nazywane skladnig®. Scruton wskazuje na réznice miedzy
kompetencja jezykowa, czyli znajomoscig norm i stylem, ktory moze by¢ osia-
gniety jedynie dzigki tworczemu podejsciu do regul, to znaczy ich naruszaniu.
Dlatego, cho¢ styl mozna, podobnie jak jezyk, imitowac, to jego nauka wymaga
zupelnie odmiennej edukacji od tej, ktora prowadzi do prawidlowego postugi-
wania si¢ jezykiem. Przy czym przypadek architektury jest szczegdlny, bo stylu
uczymy si¢ wizualnie, bez pomocy tlumaczenia i stownika. To wszystko prowa-
dzi do stwierdzenia, ze cho¢ architektura niesie w sobie symboliczne znaczenia,
to nie odkryjemy ich za pomocg odniesien lingwistycznych.

Dlatego nastepny rozdziat Ekspresja i abstrakcja jest pos§wiecony ,,przed-
stawieniu” 1 ,,ekspresji”, ktore mogg zosta¢ uznane za $rodki symboliczne. Autor
rozwaza je, poniewaz majg one istotne znaczenie w innych sztukach np. malar-
stwie, poezji. Przedstawienie w architekturze — pisze Scruton — nie moze by¢ kom-

pletne: budynek pozostaje odmienny od maski, ktorq stara si¢ przybraé. Wspa-

2 Tamze ss. 165-6.
% Tamze, ss. 170-1.
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Tlustracja 7.
Johann Bernhard
Fischer von Erlach,
Fasada koSciota
§w. Karola Boro-
meusza w Wiedniu.
Budynek o charak-
terze pomnikowym,
w ktérym architekt
nie moze uzywaé
ekspresji o charak-
terze indywidual-
nym.
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niatym przyktadem jest projekt mostu na Sekwanie w Paryzu stworzony przez

Boullée, ktorego filary sq w ksztalcie todzi. W zaden sposob przedstawienia nie
da sie dopetni¢. W najlepszym razie posiada on aspekt mostu spoczywajgcego
na todziach, ale zadna 16dz nie moze utrzymac takiej masy muru czy pozostac
nieporuszona, przy tak silnym nurcie. Efekt spokoju i bezpieczenstwa, ktorych
wymaga most jest tu porzucony, a przedstawienie walczy tu wprost z wartoscia-
mi architektonicznymi. Dlatego wazne jest rozréznienie mi¢dzy przedstawieniem
a imitacja. O ile to pierwsze w architekturze pozostaje mato istotne, to drugie ma
swoje istotne miejsce, szczegolnie w zakresie detalu 1 ornamentyki.

Wigcej miejsca poswigca autor pojeciu ekspresji w architekturze. Pierwsza
wazng kwestig, ktorg podnosi jest mozliwo$¢ bezosobowego traktowania tego po-

jecia. Tak jest bowiem w architekturze, ze nie musi ona wyrazac¢ osobistego uczu-



cia czy stanu umystu. Oczywiscie dzieto sztuki moze byé ekspresyjne, poniewaz

jest wyrazem osobistych emocji. Ale jest to tylko jeden ze sposobow wyrazania,
a te teorie, ktore probujq z tego uczynic¢ sposob najwazniejszy, blednie rozumiejq
pojecie, z ktorym przyszio si¢ im zmierzy¢®. WskazaliSmy réznice miedzy eks-
presja o charakterze estetycznym i wyrazaniem samego siebie. Musimy jeszcze
w obrebie tej pierwszej oddzieli¢ to co ma charakter indywidualny od tego co
mozna postrzegac¢ jako abstrakcyjne 1 bezstronne. Scruton podkresla, ze réznica
nie jest w petni klarowna, ale realna. Przywoluje przyktad kosciota sw. Karola
Boromeusza w Wiedniu i konstatuje, ze w budynkach o charakterze pomniko-
wym, architekt nie moze uzywac ekspresji o charakterze indywidualnym. Kiedy

architekt ma taki wiasnie monumentalny cel, bedzie miat kiopot z nadaniem mu

% Tamze, s. 188.

Tlustracja 8.
Orazio Grassi,
Kosciot
Sant’Ignazio

w Rzymie.
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i stosowno$¢ detalu
architektonicznego
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ekspresji osobistego rodzaju. Nawet pomnik nagrobny, jesli ma mie¢ znaczenie
architektoniczne, musi zwracac sie, raczej do publicznych, niz prywatnych od-
czué: wlasnie z tego powodu ma by¢ pomnikiem. Pomnik Wiktora Emanuela II
w Rzymie, mauzoleum Lenina w Moskwie i Taj Majal sg $wietnymi przyktada-
mi ekspresji odtgczonej od osobistych emocji, a wynikajacych z wartoSci repre-
zentowanych przez wznoszacych budowle. To wszystko zwraca nas ponownie ku
pytaniu o doswiadczenie estetyczne. Dlaczego jeden obiekt wydaje nam si¢ do-
bry, a inne nie? Odpowiedzig nie moze by¢ osobisty ,,wolny” wybor, ale smak ro-
zumiany jako wytwor nie indywidualny, lecz spoleczny. Pewne formy wyglgdajg
dobrze, a to przekonuje nas o wartosciach, ktore sq w nich zawarte. Architektu-
ra jest po prostu jedng z wielu aktywnosci, w ktorych wyraza sie zjawisko smaku.
[...] Zrozumienie ekspresji w sztuce wymaga wspolodczuwania, jest to kwestia
zarowno zmystu praktycznego, jak i moralnego. Rozumiemy budynek tylko wte-
dy, jesli nasze doswiadczenie jest dla nas przekonywujgce: tylko jesli znajduje si¢
w relacji do naszego sposobu moralnego Zycia®. Scruton twierdzi, ze w tym kon-
tekécie najwazniejsza sprawa jest wyczucie detalu. To wlasnie dzigki niemu ar-
chitektoniczne znaczenie ,,zakorzenia si¢” w rzeczywisto$ci, a nawet najbardziej
bezrefleksyjny budowniczy czuje, ze wie co robi.

Dlatego w rozdziale dziewigtym autor stara si¢ opisa¢ sens detalu i jego
zasadnicze znaczenie, zarowno dla praktyki, jak i krytyki architektury. Scruton nie
traktuje detalu jako najwazniejszego i ostatecznego celu architektury. Interesuje si¢
nim poniewaz wskazuje on na zwigzek miedzy estetyka i praktycznym rozumem.
Odnosi on znaczenie detalu w architekturze do znaczenia wyrazoéw (czesci zdania)
w jezyku. Tylko za pomocg skoficzonego zdania wypowiadamy sens, ale rowno-
cze$nie sens zdania jest determinowany przez znaczenie poszczegolnych wyrazow.
Tak wiec wyczucie detalu 1 jego wykonanie jest jednym z najwazniejszych wyrdz-
nikéw dobrej architektury. Widac to najlepiej w przypadku budynkow, ktore sg Zle
zaprojektowanie, czy maja zte proporcje. Jesli jednak majg mity dla oka detal archi-
tektoniczny ludzie sg sktonni je zaakceptowaé. Wazne jest rowniez to, ze detal jest,

tak naprawde, jedynym w pelni przez architekta kontrolowanym elementem w ar-

% Tamze, ss. 202-5.



chitekturze. Plan czy elewacje budynku powstajg najczeséciej pod wptywem potrzeb

klienta, uksztaltowania terenu itp., za§ detalowanie niemal catkowicie pozostaje
w rekach projektanta. Wedlug Scrutona, to wtasnie dzigki studiowaniu detalu archi-
tekt moze nauczy¢ si¢ dodawa¢ swoim dzietom wdzigku i cztowieczenstwa nawet
w najbardziej niesprzyjajacych warunkach. XX wiek odmoéwit znaczenia detalowi
zwlaszcza w sensie dekoracyjnym, odrzucit wszystko, co mogto kojarzy¢ si¢ z ,,or-
namentem”. Powstaly odarte z jakiegokolwiek detalu, czesto przyttaczajace prze-
strzenie, pozbawione $ladu re¢ki ludzkiej i1 jej mistrzostwa. Jednym z nielicznych
wyjatkéw byt Mies van der Rohe, ktory w wigkszosci swoich dziet przywigzywat
wage do detalu, cho¢ innego rodzaju niz detal klasyczny. W nastepnych akapitach
rozdziatu, przyktady historycznych budynkow z okresu renesansu i baroku stuza
Scrutonowi do objasnienia, iz w detalu nie tyle chodzi o ,,pickno”, ile o stosownos¢.

Na przyktad niezwykle skomplikowana przestrzen barokowego kosciota wymaga-

Tlustracja 9.

Pier Carlo Bontem-
pi, Maurice Culot,
Isolato Sant’ Anna
w Fornovo di Taro.
Umieszczona

w centrum niewiel-
kiego miasteczka
zabudowa nie
odwotuje si¢ do
konkretnego stylu
historycznego, ale
do tradycji miejsca.
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fa bogatego i skomplikowanego detalu. Wazne jest nie nagromadzenie detalu, ale
glownie jego odpowiednie rozlokowanie. Jak wigc wida¢, w uzyciu detalu chodzi
bardziej o obiektywizujacg warto$¢ stosownosci, niz pigkno, znacznie bardziej na-
razone na subiektywizm.

Ostatni rozdziat Konkluzja: architektura i moralnosé Scruton zaczyna klu-
czowymi dla catej ksigzki pytaniami: Czy jest cos takiego jak poczucie dobrej
i zlej architektury? Jesli tak to co je determinuje? Zwykle do tego rodzaju pytan
podchodzi si¢ naiwnie, w przeswiadczeniu, Ze rozroznienie migdzy obiektywizmem
i subiektywizmem jest tak klarowne, jak to tylko mozliwe. Jesli nasze rozwazania
na temat smaku nie wytworzyly innego przekonania, to przynajmniej takie, Ze tego
rodzaju wiara jest bezpodstawna. Z jednej strony, jak si¢ wydaje, sqd estetyczny
Jest subiektywny — poniewaz polega na probie wyartykutowania doswiadczenia
indywidualnego. Z drugiej zas, jest on obiektywny, poniewaz zmierza do uzasad-
nienia tego dosSwiadczenia, poprzez przedstawianie powodow, ktore sq przeko-
nywujgce dla innych®®. Autor wskazuje tez, ze osad krytyczny jest czegécig prak-
tycznego rozumu, ktory nie okresla co mysle¢, ale jak odczuwac czy dziataé. Po
dalszych rozwazaniach na temat mozliwo$ci obiektywizmu w obszarze estetyki
architektury konstatuje: Budowac dobrze to znaczy znalezé odpowiedniq forme,
a to znaczy takq forme, ktéra ma charakter trwaty, a nie przemijajqcy”. To poszu-
kiwanie obiektywnosci, bierze si¢ rowniez z tego, ze budowanie jest czgécig pro-
cesu samorealizacji, ale w obrebie spoteczenstwa, w ktorym si¢ zyje. Umieszcza
to architekture w szerszym, spotecznym i moralnym kontekscie, ktory kazdy jej
tworca powinien bra¢ pod uwage. Rozdziat ostatni jest w pewnym sensie obrong
klasycyzmu, ale nie w znaczeniu historycznym, ale w bardziej rozleglym sensie.
Trzeba powrdci¢, wedtug Scrutona, do stylu rozumianego w tradycyjny sposob.
Za$ cata konfuzja, ktdra jest dzisiaj naszym udziatem, wynika z btednej koncepc;ji,
ktora kierowata teorig i praktyka architektury nowoczesnej. Autor, twierdzac, ze
pewne sposoby budowania sa lepsze od innych (krytyczne postrzeganie moder-

nizmu), nie daje prostej formuty, jak to mozna osiagnaé. Jednakze, ktadgc nacisk

% Tamze, s. 237.
7 Tamze, s. 240.



na potrzebe stylu, nie mozemy dostarczy¢ zadnych regut, ani recept do jego upra-
wiania. Nie mamy nic wigcej niz napomknienie, co sktada sie na dobrg architektu-
re. Osiggnelismy poczucie glebokiego, apriorycznego, zwiqgzku miedzy moralnym
i estetycznym rozumieniem, nie mamy jednak Zadnego przepisu jak przelozyc to
poczucie na krytyczny kanon (zbior regut)®®.

Podsumowujac obydwie przedstawione lektury, nalezy stwierdzi¢, iz
pozwolity one, po pierwsze na wyzwolenie z historycystycznego myslenia, do-
minujacego przez wiele lat w modernistycznej teorii, krytyce i praktyce archi-
tektonicznej. Po drugie przywrdcity poczucie waznosci architektury tradycyjnej
i umozliwity powtorne przywotywanie wzorow z przeszto$ci, ktére mozna i nale-
zy nasladowac. Argumentacja Watkina, jak i Scrutona ograniczona byta w duzej
mierze do ,,$wiata” anglosaskiego, a moze przede wszystkim do Wielkiej Bry-
tanii. W Stanach Zjednoczonych, cho¢ znano ksigzki tych autorow, niezwykle

istotne dla powstania Nowego Klasycyzmu, staty si¢ takze inne lektury.
Jezyk wzorcow

Pierwsza z nich, ktdrg chciatbym omowié jest Jezyk wzorcow Christophe-
ra Alexandra®”. Wydana w 1977 roku ksigzka byta czgscia trylogii'® (...) w ktorej
zaproponowano nowy sposob, projektowania architektonicznego, oparty na trady-
cyjnych, nieswiadomych metodach tworzenia budynkow i siedlisk ludzkich'®'. Au-
tor jest matematykiem i architektem, ktory w swoich pracach z lat 60. i 70. zakwe-
stionowatl nowoczesne podejscie do budowania i powrdcit do tradycji przedmo-
dernistycznej oraz architektury rodzimej, jako tej, ktdra najlepiej odpowiadata na
ludzkie potrzeby. Chociaz poczatkowo bliski byt czysto racjonalnego i naukowe-
go podejscia do architektury, w pdzniejszym czasie zwrocit sie w strone podejscia

humanistycznego. Christopher Alexander — pisze Charles Siegel — jest najwazniej-

%8 Tamze, s. 252.

% C. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, S. Angel, Jezyk wzorcow miasta budynki
konstrukcja, Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2008.

19 Trylogia sktada si¢ z ujgcia filozoficzno-teoretycznego jakim jest The Timeless Way of Building, New York: Oxford
University Press, 1979; metodologiczno-praktycznego, ktorym jest Jezyk wzorcow; oraz aplikacyjnego zawartego

w The Oregon Experiment, New York: Oxford University Press, 1975.

191 7 K. Lenartowicz, Do polskiego czytelnika, [w:] C. Alexander, dz. cyt., s. XVIL.
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szym teoretykiem szkoly humanistycznej. Od dziesiecioleci, Alexander pisze i uczy
na temat tego, co nazywa ,,ponadczasowym sposobem budowania”, ktory zawsze
byt podstawq architektury tradycyjnej; sposobu budowania, w ktorym ludzie czu-
Jq si¢ wygodnie, bo dopasowuje si¢ do natury ludzkiej. Alexander pisze, ze wszyst-
kie tradycyjne budynki oparte sq na wzorcach, ktore dajg im Zywotnosé. Wzorce te
nie narzucajq doktadnie projektowania, ale pozwalajg ludziom tworzy¢ projekty'®.

Wzorce te maja charakter ogdlny i nie wskazujg stylu, jakim powinien po-
shugiwac¢ sie projektujacy. Bowiem styl nie jest tym co zaprzata Alexandra. Jesli
sam projektuje, unika zwykle konkretnego stylu historycznego, tworzy budynki,
ktore okreslane sg czasem ahistorycznymi. Tym niemniej jego teorie nie odrzucajg
mozliwosci realizowania budynkéw w stylu klasycznym, mozna wrecz powiedziec,
ze w duzej mierze mu sprzyjaja. Dorobek teoretyczny Alexandra, jego krytycyzm
wobec wspotczesnoscei 1 przywrocenie znaczenia tradycji miato kolosalne znaczenie
dla przewarto$ciowan, jakie nastgpity w architekturze lat 80. XX wieku. Tak pisze
o tym amerykanski architekt polskiego pochodzenia Witold Rybczynski: Czyzby nie
byto wspolczesnego Albertiego moggcego oswieci¢ i pouczyé praktykujgcych ar-
chitektow? Najnowsza proba stworzenia architektonicznego guide culinaire nalezy
do amerykanskiego architekta Christophera Alexandra. Idgc Sladami renesanso-
wych poprzednikow, w ciggu jednej dekady wydat serig ksigg, do tej pory szesciu.
Wzigte razem stanowiq teoretyczny manifest — Alexander bowiem sam niewiele
zbudowal — ktory wyznacza zarowno cele, jak i srodki architektury. Glosi on kon-
trowersyjng teorig, ze wszystkie wielkie budowle tradycyjne, bez wzgledu na ich
ewidentne roznice, zarowno kulturowe, jak i techniczne, majg wspolne cechy, ktore
wielokrotnie kompilowano i fgczono przez stulecie. [ ... ] Alexander jest moralizatorem,
a jego racjonalne podejscie do procesu tworczego miato stanowic¢ druzgocqcq kryty-
ke wspolczesnego stylu projektowania. Przypomina on w pewien sposob Albertiego
— jak on byl z wyksztatcenia matematykiem i jak on doszedt do swych wnioskow drogq
teorii, a nie praktyki. Brak doswiadczenia nie umniejszyt jednak jego pewnosci siebie

103

ani nie ztagodzil sposobu krytykowania tego, co uwazat za btedng praktyke

102 C. Siegel, An Architecture of Our Time. The New Classicism, Berkeley: Preservation Institute, 2008, s. 30.
13 W. Rybezyniski, Najpiekniejszy dom na swiecie, przektad: M. Kabata-Rejment, Krakow: Wydawnictwo Literackie,
2003, ss. 68-9.



Jezyk wzorcow powstat w okre$lonej sytuacji historycznej i kulturowe;j

(krag anglosaski), jednakze ambicjg Alexandra i wspodtautorow ksiazki byto
poszukiwanie prawd wychodzacych poza partykularny punkt widzenia. Chcie-
li oni zbudowaé system, w ktorym normy bytyby oparte na ogolnoludzkich
zasadach, przyjmowanych przez wigkszo$¢, niezaleznie od kultury. W przed-
mowie do polskiego wydania Krzysztof Lenartowicz pisze: Alexandrowi w
duzej mierze udato sie uchwycic¢ te wartosci dawnej, tradycyjnej i naturalnej
architektury, ktére nam wszystkim sie podobajq i do ktérych tesknimy. Zywi on
bowiem optymistyczne przekonanie o mozliwosci ujecia w jezyku projektowym
tych cech starych miast i organicznie powstatych budynkow, ktore rozpatruje
sie w kategoriach historii sztuki, muzealnictwa, archeologii i plotki antykwa-
rycznej!™,

Majac takie obiektywizujace ambicje, konieczne byto oparcie si¢ na me-

todologiach i badaniach, ktore takie wiasnie podejscie mogty zapewni¢. Dlate-

104 Lenartowicz, dz. cyt., s. XXII.

Tlustracja 10.

Plac w Poundbury.
Zaprojektowane
przez Leona Kriera
nowe miasto zostato
pomy§lane tak, by
przez rozwigzania
urbanistyczne
wzmacnia¢ lokalng
spoteczno$¢ i wiezi
migdzyludzkie.
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go ksigzka powstawata kilka lat, ogrom pracy, jaki byt do wykonania, nie pozwa-
lat na szybkie i tatwe rezultaty. Autorzy brali pod uwage badania geograficzne,
socjologiczne, psychologiczne, odwotywali si¢ do klasykéw literackich i najbar-
dziej znaczacych tekstow literatury architektonicznej. Brali pod uwage najbar-
dziej nawet aktualne tresci publikowane w czasopismach specjalistycznych i pra-
sie codziennej. Wreszcie starali si¢ takze korzysta¢ ze zrodet innych kultur, naj-
czesciej powotujac si¢ na madrosci Dalekiego Wschodu. Wszystko to ztozyto
si¢ takze na niezwykle specyficzny jezyk ksigzki, ktory jest cieckawg mieszani-
ng — obiektywizujacego jezyka naukowego, naturalnego jezyka zdrowego rozsad-
ku, przeniknigtych jezykiem poetyckim o metaforycznych i symbolicznych zna-
czeniach'®, Sam uzyty jezyk odzwierciedla zreszta mysli stojace za teorig Ale-
xandra, ktory w projektowaniu probuje potaczy¢ fachowa wiedze, dostgpne po-
wszechnie prawdy i przemieszaé je z ideg ,,pickna”. Wedlug Alexandra efekt taki
otrzymamy tylko wtedy, jesli nawarstwimy w projekcie wiele wzorcow 1 beda
si¢ one przenikac, tworzgc wiele znaczen na malej przestrzeni. Im mniejsza prze-
strzen — pisze Lenartowicz o metodzie Alexandra — tym wigksza sztuka w zmiesz-
czeniu tych wzorow, ale tym lepszy tez powstaje budynek — budynek-poemat.
Jest to wedtug autorow jedyna droga do uczynienia z budynku dzieta poetyckie-
go, do tworzenia pigkna. Owo pigkno nie oznacza ,,pigknej” formy, co jest spra-
wq stylistyki, ale odnosi sie¢ do pickna tresci w adekwatnej do niej i ekonomicz-
nej formie. Nikt dotychczas nie podawal metody osiggniecia lepszego rozwigza-
nia w taki sposob, jak czyni to Alexander. Odnajdujemy tu znang z ,, Uwag o syn-
tezie formy” zasade postgpowania krok po kroku — zasade algorytmu matema-
tycznego. Rozwijana w wielu pracach Alexandra zasada dobrego dopasowania
formy przestrzennej i kontekstu, realizowana przez poszczegolne wzory, wiasnie
w Jezyku wzorcow znalazta swoj ostateczny wyraz. Alexander jest przekonany, ze
stosujqc sie do praktycznych przepisow, wprowadzajgc poszczegolne wzory, uzu-
pelniajqc je, inkrustujgc jedne drugimi, mozna niechybnie doprowadzi¢ do osig-

gniecia celu, to jest do stworzenia lepszej catosci, lepszego budynku'®.

105 Jeden z elementow wstepu do Jezyka wzorcow zatytutowany jest Poezja jezyka wzorcow.
106 Lenartowicz, dz.cyt., s. XXIII.



Musimy jeszcze powiedzie¢ tu o jednej istotnej idei, ktora jest kluczowa
dla zrozumienia podej$cia Alexandra do architektury. Jest to idea cztowieka jako
istoty spotecznej, zanurzonej bardziej w lokalnych strukturach, niz strukturach
panstwa narodowego. Uwaza on, ze cztowiek realizuje si¢ jako indywidualna jed-
nostka, jednakze mocno zakorzeniona w spotecznoéci. Ubolewa nad fragmenta-
rycznos$cig i dehumanizacja wspotczesnego swiata: Uwazamy — pisze — ze jezyki
wspolczesnego $wiata sg tak bardzo fragmentaryczne, rozbite na czesci oraz tak
agresywne, ze wlasciwie wigkszo$¢ ludzi nie uzywa juz zadnego jezyka, o ktéorym
warto mowic, a to, czym si¢ postuguja, nie ma w sobie nic ludzkiego ani natural-
nego'?’. Dlatego bardzo wazne w dzisiejszych czasach jest odnawianie wigzow
spolecznych i jest to jeden z podstawowych zamystow calego projektu. Jesli bo-
wiem budujemy, to nie tylko dla siebie, ale z pelng §wiadomoScig uczestniczenia
w wiekszej strukturze — spotecznos$ci lokalnej, $wiecie naturalnym. Jest to — pisze
Alexander — zasadnicza wizja Swiata. Zaktada ona, ze jesli cos budujesz, nie mo-
zesz po prostu postawic tego czegos w odosobnieniu, poniewaz twoim zadaniem
jest takze naprawienie Swiat a wokol i wewngqtrz, sprawienie azeby ten kawalek
Swiata w tym jednym miejscu stat si¢ bardziej spojny i kompletny. I Zeby tworzona
przez ciebie budowla, w miare jak jg stawiasz, zajmowata odpowiednie miejsce
w systemie natury'®. To gleboko moralne przestanie jest jednym z najsilniej-
szych przeswiadczen bedacych udziatem tworcow Nowego Klasycyzmu. Sg oni
bowiem, podobnie jak Alexander, zwolennikami spoteczenstwa obywatelskiego,
w ktorym decyzje podejmowane sg nie z powodow czysto ekonomicznych, ale ze
wzgledu na szeroko rozumiane dobro wspoélne. Sg takze zwolennikami przenie-
sienia najwazniejszych decyzji do jak najnizszych struktur, najlepiej spotecznosci
lokalnych i pozostawienia administracji panstwowej tylko takich probleméw, kto-
rych spoteczno$¢ lokalna nie jest w stanie rozwigzac.

Struktura Jezyka wzorcow jest uporzadkowana, zawiera 253 wzorce, od
najbardziej ogolnych do bardziej szczegdétowych. Umieszczone sg one w trzech

wielkich dziatach: miasta, budynki, konstrukcje. Kazdy jezyk wzorcow — jak

197 Alexander, dz. cyt., s. XXXIV.
198 Tamze, s. XXXI.
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Ilustracja 11.
Centrum handlowe
w Val d’Europe.
Rzezba Mirzy Mo-
rica zatytufowana
Visage de I’Europe
stojaca w galerii
handlowej pokazuje
réznorodnos¢ kultur
sktadajacych si¢

na dziedzictwo
europejskie.
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twierdzi Alexander — ma strukture sieciowq. Zawsze postugujemy si¢ systemem
Jezykowym jako pewnq sekwencjq, przechodzimy od wzorca do wzorca, porusza-
Jjac sie od elementow wigkszych do mniejszych, od tych, ktore tworzq struktury, do
tych, ktore je upiekszajq, a nastgpnie do tych, ktore upigkszajq owe upiekszenia.
Jako ze jezyk jest w rzeczy samej systemem sieciowym, nie istnieje pojedyncza se-
kwencja, o ktorej bedzie mowa ponizej, obejmuje znaczng czes¢ tej sieci, biegnie
wzdtuz linii, podqza za Sciegiem, nurkuje, wynurza sie i biegnie dalej nieregular-
nym kursem, troche jak czélenko tkajgce gobelin'®.

Przedstawmy teraz pokrétce najwazniejsze tresci Jezyka wzorcow. Wybrane
zostang najistotniejsze z nich, ktore najlepiej pokazuja antynowoczesny charakter
ksigzki 1 pokaza sposoby wyjscia z kryzysu. Na poczatku jest umieszczone stresz-

czenie jezyka wzorcow, w ktdrym pogrupowane sg one w mniejsze spojne cato-

1 Tamze, s. XXXVI.
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$ci, aby utatwi¢ postugiwanie si¢ nimi. Pierwszy dzial Miasto zawiera 94 wzor-
ce 1 jest poswigcony strukturze srodowiska w wielkiej skali: wzrostu panstw, re-
gionow 1 miast, planowania transportu i drog, zwigzkow miedzy praca i rodzing
oraz tworzenia przestrzeni i instytucji publicznych niezbgdnych dla istnienia spo-
teczno$ci. Wzorzec pierwszy Niezalezne regiony rozpoczyna nastgpujace hasto:
ROb wszystko, co w twojej mocy, aby zostal ustanowiony ogolnoswiatowy rzqd, kto-
ry bedzie zarzqdzal tysigcem niezaleznych regionow zamiast panstw''’. We wzor-
cu postulowane jest tworzenie na tyle matych regionow, by tworzyly one odrgb-
ng sfere kulturowg. Wskazane jest takze zagrozenie ze strony wspotczesnych mo-
carstw, ktore, jesli nie zdecentralizujg swojej wladzy, pigkne i zroznicowane je-
zyki, kultury i zwyczaje oraz style zycia ludzi zamieszkujgcych Ziemie, mimo ze

niezbedne dla zdrowia planety, znikng. Krotko mowige, uwazamy, ze niezalez-

110 Tamze, s. 9.

Tlustracja 12.
Duany & Plater-
Zyberk, Zabudowa
Main Street

w Rosemary Beach.
Tradycyjnie rozwig-
zana ulica handlowa
sprzyjajaca ruchowi
pieszemu ma prze-
wage nad centrami
handlowymi.
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ne regiony sq naturalnymi ,,naczyniami’” na jezyk, kulture, zwyczaje, gospodar-
ke i prawa, i ze kazdy region powinien by¢ na tyle niezalezny, aby zachowac site
i Zywotnos¢ swojej kultury'.

Kolejne wzorce wskazuja na konieczno$¢ zachowywania terenéow wiej-
skich, a nawet przenikania si¢ terenéw miejskich z wiejskimi. Wedtug auto-
row: Wecigz postepujgca urbanizacja niszczy zycie, a miasta czyni nieznosny-
mi. Jednak sama wielkos¢ miast bywa niekiedy czyms wartosciowym i waz-
nym'2, Oczywiscie $rodowisko miejskie ma swoje ogromne zalety, jak chocby
dostep do dobr kultury, ale cztowiek jest w pelni zadowolony z zycia jesli ma
dostep do terendow zielonych, moze doswiadcza¢ otwartych przestrzeni, mie¢
kontakt z naturg w stanie dzikim. Nie znaczy to jednak akceptacji dla rozlewa-
jacych si¢ przedmie$C. Przedmiescia sq przestarzalq i sprzeczng z ludzkq natu-
rq formq osadnictwa — brzmi jedno z hasetl. Sporo miejsca autorzy poswieca-
ja spoteczno$ciom tworzacym miasta i regiony. Waznym wzorcem jest Mozaika
kultur, w ktérym zgodnie z tytutem postuluje si¢ heterogeniczno$¢ tych organi-
zmow, bowiem Homogeniczny i jednolity charakter wspoiczesnych miast zabija
roznorodnosé stylow zZycia i hamuje rozwdj indywidualnosci. Dlatego przed-
stawiony jest postulat: Rob wszystko, co mozliwe, aby wzbogacié¢ kultury i pod-
kultury miasta. W tym celu rozbij miasto — jak to tylko mozliwe — na ogrom-
ng mozaike zlozong z malych i odrebnych podkultur, z ktorych kazda posia-
da wiasne terytorium przestrzenne oraz mozliwos¢ tworzenia odrebnego
stylu zycia',

Tworzone spolecznos$ci powinny by¢ ograniczone, jak chodzi o wielko$¢
oraz posiada¢, jak najwigcej autonomii, samorzadno$¢ powinna by¢ podstawa ich
istnienia. Autorzy podnoszg walory mniejszych jednostek miejskich takich jak
sasiedztwo. By mogty one dobrze funkcjonowac niezbedne sg rozwigzania doty-
czace drog i transportu, a takze sieci sklepow 1 sieci edukacyjnej. Kolejne wzor-
ce pokazuja w jaki sposob tworzy¢ lokalne spotecznos$ci, tak by dobrze funkcjo-

nowaly. Przytoczone zostaja badania m.in. D. M. Fanninga, ktére wskazuja na

" Tamze, s. 13.
2 Tamze, s. 22.
113 Tamze, ss. 43-50.



zty wptyw wysokich budynkow na cztowieka''®. Dlatego postulowane jest wzno-

szenie w wickszosci niskiej zabudowy, a jesli wznosimy budynki wysokie, nie
powinny mie¢ charakteru mieszkalnego. Nie powinno si¢ na terenie sasiedztwa
przeznacza¢ na parkingi wiecej niz 9% powierzchni terenu, za$ drogi powinny
mie¢ charakter lokalny i kierowa¢ samochody na obwodnice. Aby spotecznosc
mogta si¢ w petni rozwija¢ powinna mie¢ zréznicowany charakter jesli chodzi
o wiek. Nie powinno by¢ oddzielonych enklaw ludzi miodych i starych. Zréwno-
wazona spotecznos¢ to taka, w ktérej odnajdziemy wszystkie role zyciowe — od
niemowlectwa do p6znej starosci.

Waznym problemem miejskim jest ggsto$¢ zaludnienia i zabudowy. We-
dlug Alexandra powinna by¢ ona najwicksza na obrzezach sasiedztwa od stro-

ny centrum miasta. Tam rowniez powinno zosta¢ usytuowane najgestsze miejsce,

114 Oto cytat przytoczony z pracy D. M. Fanninga, Families In Flats, ,,British Medical Journal” 1967, nr 4, ss. 382-386:
Istnieje wiele powodow, by wierzyc, ze wysokie budynki mieszkalne majq niekorzystny wplyw na zdrowie psychiczne czto-
wieka i jego funkcjonowanie spoleczne. Przypuszczenie to potwierdzajq kliniczne, anegdotyczne i intuicyjne obserwacje.

Tlustracja 13.

Pier Carlo Bontem-
pi, Osiedle Borgo
Santa Constanza
niedaleko Fornovo
di Taro. Grupa zréz-
nicowanych budyn-
kéw mieszkalnych
zorganizowanych
wokdt wspélnej
wewnetrznej
przestrzeni.
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Tlustracja 14.

John Simpson,
Brownsword Hall
w Poundbury. Ty-
powy przyktad tra-
dycyjnego budynku
hali targowe;j.

W podcieniach
dwie soboty w mie-
sigcu odbywa sig
targ, w pomieszcze-
niach na gérze jest
siedziba gminy.
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czyli centrum, ktore zawiera¢ bedzie sklepy i inne ustugi. Trzeba jednak zawsze

proébowac osiggnac¢ mozliwg rownowage miedzy wygoda mieszkancow i ich po-
trzebg intymnoSci. Ludzie — piszg autorzy — dla rozrywki i wygody chcq miesz-
ka¢ niedaleko sklepow i innych ustug. Jednak zarazem chcg by¢ daleko od tych
ustug, dgzgc do zacisza i zieleni. Punkt rownowagi miedzy tymi dwoma pragnie-
niami zalezy od danego czltowieka. W calosci jednak to wlasnie ta rownowaga
przeciwstawnych pragnien determinuje gradient gestosci zabudowy mieszkanio-
wej w danym sgsiedztwie'’>. W ramach rozwazan na temat gestosci sg przywota-
ne jeszcze inne wazne wzorce: Wezty aktywnosci, Promenada i Ulica handlowa.
Wedhug Alexandra: Kazda podkultura musi mie¢ swoje centrum zZycia spoteczne-

go — miejsce, gdzie mozna pojs¢, by popatrzeé na ludzi | samemu si¢ pokazac'®,

115 Alexander, dz. cyt., s. 159.
116 Tamze, s. 173.



Najlepiej jest potaczy¢ ide¢ promenady z gtownymi weztami aktywnosci, a
najwicksze atrakcje usytuowac na obu koncach promenady. Autor przedstawia
przewage ulicy handlowej nad centrum handlowym, ktére dajac pierwszenstwo
samochodom (wielkie parkingi), rozbijaja tkank¢ miasta. Postuluje wige: Promuj
rozwdj lokalnych centrow handlowych w formie krotkich ulic zamknietych dla
ruchu kolowego, biegngcych pod kqtem prostym do glownych drog i otwartych na
te drogi, z parkingami z tytu sklepow, na ktore samochody mogq zjezdzac bezpo-
Srednio z drogi, mimo to nie przeszkadzajqc ulicy handlowej'"’.

Nastgpne wzorce okreslaja mozliwe formy zabudowy miejskiej, zwra-
cajac uwage na to, by miata ona zréznicowany charakter zarowno gdy chodzi
o zamieszkujaca spotecznos¢, jak rowniez rodzaje budynkow. Biorge pod uwa-
ge ludzkie potrzeby, Alexander proponuje: Wyodrebnij trzy rodzaje domow — zlo-
kalizowane w cichym ustroniu, stojgce przy ruchliwych ulicach i te ,,pomiedzy”.
Zadbaj, by budynki w cichym ustroniu staly przy kretych uliczkach i byly fizycz-
nie odizolowane od innych. Niech domy najbardziej otwarte na przestrzen bedg
polozone przy ruchliwych ulicach, gdzie przez caly dzien przechodzq ttumy lu-
dzi, a same budynki niech bedg odizolowane od pieszych. Domy potozZone ,,po-
miedzy” (tymi dwoma rodzajami) mogq znajdowac sie w pot drogi miedzy dwoma
poprzednimi. Niech w kazdym sgsiedztwie bedzie w przyblizeniu taka sama licz-
ba domoéw kazdego rodzaju'®. Autor podkresla przewage uktadu grupy domoéw
od 8 do 12 skupionych wokot wspolnego terenu nad zabudowg szeregowa.

Kolejne wzorce podejmujg bardzo wazny aspekt miasta postulowanego
przez Alexandra — miejsca pracy. Inaczej niz w nowoczesnych koncepcjach urba-
nistycznych (strefowanie), proponuje on by nie tworzy¢ odosobnionych, autono-
micznych dzielnic miasta, ktére zamieraja po opuszczeniu ich przez pracowni-
kow. Miejsca pracy powinny by¢ zdecentralizowane i pojawiac si¢ na terenach
mieszkaniowych. Poza tym nalezy zmieni¢ nowoczesny, mechanistyczny sposob
podejécia do pracy zarobkowej. Jesli cztowiek spedza osiem godzin dziennie, pra-

cujgc w okreslonym miejscu, a natura jego pracy, jej spoleczny charakter i loka-

"7 Tamze, s. 181.
118 Tamze, s. 199.

63



i :
NN
|t y E : & v

Tlustracja 15.

Pier Carlo
Bontempi, Place
de Toscane w Val
d’Europe. Przyktad

wspotczesnego pla-

cu publicznego w

duchu tradycyjnym.
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lizacja sq tak dobrane, by nie byto wqtpliwosci, ze on w tej pracy ,,zyje”, a nie
tylko zarabia pienigdze, to w oczywisty sposob bezposrednia okolica jego miej-
sca pracy powinna by¢ wspolnotg, takq jak sqsiedztwo, tyle ze zorientowanq na

1 Dzielnice przemystowe

tempo i rytm pracy, a nie na rytmy zycia codziennego
powinny zosta¢ zamienione za wstegi przemystowe: Zbyt rygorystyczne stosowa-
nie zasad wyznaczania stref powoduje oddzielenie przemystu od pozostatej czesci
zycia miejskiego i wywotuje efekt plastycznej nierzeczywistosci chronionych tere-
now mieszkaniowych'®. Dlatego nalezy je sytuowa¢ we wstegach umieszczanych

na granicy miedzy spoteczno$ciami. Alexander odnosi si¢ takze to innego typu

19 Tamze, s. 228.
120 Tamze, s. 232.



miejsc pracy, takich jak uczelnie wyzsze, administracja lokalna, handel, o$rodki
zdrowia. Postuluje catkowite otarcie Uniwersytetu na miasto i spotecznos¢, tak
w sensie przestrzennym jak i edukacyjnym. Poréwnuje uczelni¢ do targowiska,
do ktorego maja dostep wszyscy bez wzgledu na wiek. Jako przestrzen fizycz-
na — pisze — uniwersyteckie targowisko ma centralne skrzyzowanie, wokot kto-
rego stojq glowne budynki i biura, a sale wykladowe i laboratoria rozchodzg sie
z tego punktu jak kregi na wodzie — najpierw skoncentrowane w matych budyn-
kach wzdtuz ulic pieszych, a dalej coraz bardziej rozproszone i wmieszane w tkan-
ke miasta''. Kazda siedmiotysieczna spoteczno$¢é powinna mie¢ centrum lokal-
nej wladzy — ratusz. Aby za$ stat si¢ on prawdziwa cze$cig spotecznosci powinien
zgromadzi¢ wokot siebie wszelkiego rodzaju drobne dziatania spoteczne i projek-
ty generowane przez ludzi dla siebie samych. Zamiast nowoczesnych supermar-
ketéw powinnismy dazy¢ do tworzenia targowisk, dajac mozliwo$¢ rozwoju ma-
tym przedsigbiorcom, a nie wielkim koncernom. Kazda ze spotecznosci powin-
na miec¢ takze dostep do ustug medycznych w formie matych osrodkéw zdrowia,
ktore beda znacznie ,,blizej” pacjenta niz wyspecjalizowane szpitale.

Kolejne wzorce podejmuja problem sieci drog w miescie opartym na sied-
miotysiecznych spolecznosciach. Postulat rozpoczynajacy t¢ cze$¢ brzmi: Pozwd!
na niezaplanowany, stopniowy rozwoj sieci lokalnych drog i ciggow pieszych po-
miedzy grupami domow i wspdlnotami pracy'®. Caly ten fragment ksigzki pod-
daje krytyce nowoczesne planowanie miast, w ktorym auto stato si¢ najwazniej-
szym jego sktadnikiem. Miasto Alexandra to miasto oddane pieszym, stad wzor-
ce, takie jak: Zapetlone drogi lokalne, Polgczenia w ksztalcie litery ,,T”, Zielone
ulice, Podwyzszony chodnik, Sciezki i stojaki rowerowe, Dzieci w miescie, maja
w zamierzeniu stworzy¢ przyjazne srodowisko dla ruchu pieszego i rowerowego,
w ten sposob sprzyjac spotkaniom mieszkancow i tworzeniu spoteczno$ci. Postu-
laty te promuja takze bezpieczenstwo, sugerujac wprowadzanie na drogach lokal-
nych elementow ograniczajacych szybkos¢ samochodow np. wybrzuszone przej-

Scia dla pieszych.

12 Tamze, s. 239.
122 Tamze, s. 264.
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Ilustracja 16.
Widok na maty
magazyn zamyka-
jacy widok wzdtuz
ulicy Middlemarsh
w Poundbury. Mata
zabudowa miejska
z miejscem do od-
poczynku granicy
migdzy zabudowa
miejska i terenem
zielonym.
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Miasto potrzebuje réwniez otwartych terendow, gdzie mozna wypoczy-

wac, odnawiaé sity, nawigzywacé kontakty. Dla jednych odpoczynkiem bedzie
park rozrywki z licznymi atrakcjami i sporym ruchem, dla innych za$ cichy zaka-
tek, w ktérym mozna odpocza¢ od zgietku, znalez¢ si¢ blizej natury i zatopié si¢
w ciszy. W granicach sgsiedztwa powinien zawsze istnie¢ teren zielony np. park:
Ludzie potrzebujq terenow zielonych do spacerow. Jezeli tereny te znajdujg sie
blisko domu, bedq z nich korzystaé. Jezeli jednak zielen oddalona jest o wiecej niz
trzy minuty pieszo, wowczas odleglosé, ktorq trzeba pokonac, zdominuje potrzebe
spaceru'®. Jesli w poblizu terenu zielonego znajduje si¢ woda, uatrakcyjni ona
jego charakter. Sciezki piesze wzdtuz ciekow wodnych, mate mostki sprawia, ze
mieszkancy jeszcze chetniej bedg z nich korzysta¢. Kolejnym rodzajem otwar-
tych terendw miejskich jest publiczny plac. Wedtug Alexandra nie powinien on

jednak by¢ zbyt duzy, bo bedzie wygladat na opustoszaty. Dlatego lepiej tworzy¢

123 Tamze, s. 310.



nieduze place z tzw. kieszeniami aktywnos$ci (kawiarnia, kiosk z gazetami itp.).

Dobrze jest by, zwtaszcza w tych miejscach, gdzie brakuje naturalnej wody pty-
nacej, umieszczaé na placach fontanny.

Wreszcie niezwykle istotne dla miasta jest tworzenie ,,$wietych miejsc”:
Czym jest kosciot albo swigtynia? To oczywiscie miejsce kultu, duchowosci, kon-
templacji. Ale z ludzkiego punktu widzenia przede wszystki jest to brama. Czlo-
wiek pojawia si¢ na swiecie poprzez kosciol. Opuszcza Swiat takze przez kosciol.
1 na kazdym z waznych progow swojego zycia stale przechodzi przez kosciot. Rytu-
aly towarzyszqce narodzinom, dojrzewaniu, matzenstwu i Smierci sq podstawowe
dla rozwoju cztowieka. Jezeli nie niosq odpowiedniego tadunku emocjonalnego,
czlowiek nie moze w pelni przejsé z jednego etapu Zycia do nastgpnego'*. Alexan-
der postuluje w realizacji takich miejsc uktad warstwowy, w ktorym obszary do-

stepu sa ustawione jedne za drugimi. Na koncu znajduje si¢ sanktuarium, do kto-

124 Tamze, s. 337.

Tlustracja 17.
Leon Krier, Gabrie-
le Tagliaventi,
Citta Nuova

w Alessandrii.
Budynek ztozony,
ze zréznicowanych
mniejszych czeci,
a nie jednolity jak
wiele budynkéw
nowoczesnych.

67



rego dochodzimy przez wszystkie poprzednie. Gdy spofecznos¢ ma takie miej-
sce — pisze — to nawet jesli nie wigze sie ono z zadng konkretng religiq, wierzymy,
Ze poczucie swigtosci w takiej czy innej formie bedzie sie stopniowo budzié¢ wsrod
ludzi, ktorzy dzielg to doswiadczenie'®.

Zasadniczym czynnikiem dla tworzenia si¢ dobrej lokalnej spotecznos$ci
jest rodzina, ktérej poswieconych jest kilka kolejnych wzorcow. Jest ona w Je-
zyku wzorcow rozumiana w sposob tradycyjny, a nie jako wspodlczesna rodzina
nuklearna. Tylko taka, szeroko rozumiana, rodzina ma szans¢ wzajemnie si¢
wspieraé i tworzy¢ silne wigzi: Jeszcze do niedawna spoleczenstwo opierato si¢
na poszerzonej rodzinie i sktadalo si¢ z rodzin co najmniej trzypokoleniowych.
Rodzice, dzieci, dziadkowie, wujowie, ciotki i kuzyni — wszyscy mieszkali razem
w jednym lub kilku luzno powigzanych gospodarstwach domowych. Dzis jednak
ludzie przemieszczajq sie setki kilometrow, by sie pobraé, zdoby¢é wyksztalcenie
i prace. W tych warunkach jedynymi formami rodziny, ktore pozostaty, sq rodziny
nuklearne: ojciec, matka i dzieci. Wiele z nich jest nawet jeszcze bardziej rozbi-
tych wskutek rozwodow i separacji'®. Alexander postuluje, by podejmowac proby
odnawiania tradycji, albo promowac rozwdj ,,dobrowolnych rodzin”, ktére moga
by¢ tworzone przez sasiadow. Podaje takze szereg formut, ktére pozwola na jak
najlepszy rozwoj wszystkich cztonkdéw rodziny, dzigki stworzeniu odpowiednich
przestrzeni w domu. Jedna z nich brzmi: Wyodrebnij w domu trzy strefy: domeng
rodzicow, domeng dzieci i obszar wspolny, o zblizonych rozmiarach, z terytorium
wspolnym, wigkszym od pozostatych'”. Jesli rodzina ztozona jest tylko z dwoch
0s6b powinnismy utworzy¢ potpubliczng strefe wspdlng i catkowicie indywidu-
alng strefe prywatng. Na koniec tego watku podniesiony jest problem wilasnosci.
Alexander stwierdza, ze najwazniejsza jest kontrola nad domem i ogrodem przez
rodzing. Wlasno$¢ domu jest dla niego kluczowa, dlatego postuluje nawet dele-
galizacje¢ form wynajmu.

Cze$¢ pierwszg poswigcong miastu konczg wzorce dotyczace matej zabu-

dowy. Jest mowa o matych sklepikach nalezacych do indywidualnych wtascicieli,

125 Tamze, s. 339.
126 Tamze, s. 383.
127 Tamze, s. 391.



ulicznych kawiarniach, piwiarniach, miejscach odpoczynku dla podroznych, czy

przystankach autobusowych. Wszystkie one mogg sprawié, ze miasto stanie si¢
dla wszystkich srodowiskiem przyjaznym. Alexander nie zapomina nawet o bez-
domnych czy biedniejszych podroznych, ktorzy chcieliby przespac¢ si¢ w miejscu
publicznym, na wolnym powietrzu. Broni ich statusu i godno$ci, wspominajac
iz wspobtczesne spoteczenstwo, w kazdym $pigcym w miejscu publicznym widzi
kryminalistg, ktérym powinna si¢ zaja¢ policja. Jego ostatni wzorzec konczy si¢
nastepujacg rada: Nasycaj srodowisko szerokimi tawkami, wygodnymi miejscami,
kqtami, gdzie mozna usigS¢ na ziemi lub wygodnie polozy¢ si¢ na piasku. Niech
bedq to miejsca stosunkowo ostoniete, odizolowane od ruchu, moze nieco podnie-
sione, z siedzeniami i trawgq, na ktorqg mozna sig¢ osungé, gdzie mozna poczytac

gazete i si¢ zdrzemngcé'?®,

128 Tamze, s. 465.

Tlustracja 18.

Pier Carlo Bontem-
pi, Osiedle Borgo
Santa Constanza
niedaleko Fornovo
di Taro. Otoczony
ogrodzeniem zespot
budynkow

z przestrzenig
pozytywows.

69



70

Cze$¢ druga Jezyka wzorcow dotyczy budynkow oraz przestrzeni po-
migdzy nimi. Metoda krok po kroku jest tu chyba jeszcze bardziej konsekwent-
na niz w cze$ci poprzedniej. Pierwszy podrozdziat ma w zamierzeniu pomagad
w projektowaniu catosciowym grup budynkéw. Na poczatku zostaje podniesione
zagadnienie budynku ztozonego, a wiec takiego, ktory ztozony jest z mniejszych
czescei, odzwierciedlajacych uktad spoteczny mieszkancow. Autor przestrzega
przed wznoszeniem duzych budynkdw, jakie bardzo czesto proponowali architek-
ci nowoczes$ni. Nigdy nie buduj — pisze — duzych monolitycznych budynkow. Jezeli
tylko jest to mozliwe, przeksztatc¢ program budowlany w zespot budynkow, ktorego
czesci odzwierciedlaja rzeczywisty obraz sytuacji spotecznej. W zabudowie o ma-
tej gestosci kompleks budynkow moze przybraé forme zespotu matych budynkow
potgczonych galeriami, sciezkami, mostkami, wspolnymi ogrodami lub murkami.
Na obszarach o duzej gestosci pojedynczy budynek moze by¢ potraktowany jako
kompleks, pod warunkiem ze jego wazne czesci zostang wyodrebnione w sposob
ulatwiajqcy identyfikacje, ale pozostang czescig trojwymiarowej thanki'®.

W odniesieniu do wysokosci, przy zachowaniu zasady limitu czterech kon-
dygnacji, Alexander radzi, by wpisywa¢ budynek w otoczenie i by nie rdznit si¢
od innych wigcej niz o jedng kondygnacje¢. Podnosi takze problem orientacji prze-
strzennej, wskazujac na fatalne w tym zakresie budynki nowoczesne, nie dajace
zadnej mozliwoS$ci intuicyjnego poruszania si¢ w nich. Dlatego zespoty budowli
nalezy tak planowaé, by dzigki zréznicowaniu ich czesci uzytkownik bez pro-
blemu mogt si¢ w nich orientowaé. Bedzie to tatwiejsze jesli gtowny budynek
zostanie umieszczony w centrum i wyrozniony wyzszym dachem. Nawet jesli
zespol budynkow jest tak zageszczony, ze stanowi pojedynczy obiekt, niech gltow-
na czes¢ bedzie wyzsza i bardziej wydatna niz reszta, tak zZeby oko bieglo od razu
ku najwazniejszej czesci™. Grupa budynkow powinna by¢ tak zestawiona, by
tworzy¢ piesze uliczki, badz wewnetrzny pasaz. Rozmies¢ budynki w taki sposob,
by tworzyly uliczki piesze, z mnostwem wejs¢ i zewnetrznych schodow prowadzq-

cych z wyzszych pieter bezposrednio na ulice, tak zZeby nie tylko ruch miedzy bu-

129 Tamze, ss. 477-478.
130 Tamze, s. 493.



dynkami, ale nawet miedzy pomieszczeniami odbywat si¢ na zewngtrz. [...] Tam,
gdzie klimat lub gestos¢ zabudowy wymuszajg poprowadzenie gtownych ciggow
ruchu wewngtrz budynkow, buduj je jako pasaze. Umiesé je tak, by skracaly dro-
ge, stanowigc (na ile to mozliwe) przedtuzenie miejskich ulic z szeroko otwartymi
wejsciami'®',

Nastepnie autor zajmuje si¢ takimi elementami zespotu budynkow jak po-
lozenie na terenie dziatki, nastonecznienie i zadrzewienie. Potozenie budynkow
powinno zawsze poprawiac teren, dlatego najpickniejsze i najbardziej zadbane
jego fragmenty powinny pozosta¢ nienaruszone. Budynki nalezy umieszcza¢ po
ponocnej stronie przestrzeni otwartych, tak by mozna bylo korzysta¢ ze stonca.
Oczywiscie jest to zalezne od klimatu, ale przestrzen zewnetrzna otwarta na potu-
dnie jest z reguly najbardziej atrakcyjna. Jesli tworzymy grupe budynkow powin-
nismy dbac o to, by przestrzenie zewngtrzne otaczajace budynki miaty charakter

132 Jesli za$ grupa nowych budynkow powstaje w miejscu, gdzie jest

pozytywowy
wcezesniejsza zabudowa, nalezy taczy¢ nowe obiekty z juz istniejagcymi. Trzeba
dazy¢ do tego, by nowe domy byty przedtuzeniem starych. Jesli chodzi o dostep
stonca, Alexander krytykuje monstrualne budynki nowoczesne, ktore ksztattowa-
ne sa na ogot tak, jakby nie liczyly si¢ z istnieniem $wiatta dziennego. Posiadaja
jedynie zewnetrzne pomieszczenia otwarte na $wiatlo, we wngtrzu za$ wiele po-
mieszczen o$wietlanych jest jedynie $wiattem sztucznym. Dlatego by dostep do
swiatta byt mozliwy dla wszystkich: Aranzuj kazdy budynek w taki sposob by wy-
dzieli¢ skrzydla odpowiadajgce w przyblizeniu najwazniejszym naturalnym gru-
pom spotecznym, ktore z niego korzystajq. Niech kazde ze skrzydet bedzie diugie

i tak wagskie jak to tylko mozliwe — nigdy szersze niz 7,5 metra'®.

131 Tamze, ss. 496, 504.

132 Alexander wyrdznia dwa rodzaje przestrzeni zewngtrznej — negatywowa i pozytywowa. Przestrzen zewngtrzng
nazywamy negatywowq, gdy jest pozbawiona konkretnego ksztaltu, jest tym co pozostato z terenu po wzniesieniu na nim
budynkow, ktore zwykle traktowane sq pozytywowo. Przestrzen zewnetrzna jest pozytywowa, gdy ma wyrazny i okreslony
ksztalt, a ksztalt ten jest tak samo wazny jak bryly otaczajqcych jg budynkow. Te dwa rodzaje przestrzeni charakteryzujq
sig catkowicie odmienng geometriq, co najlatwiej zauwazy¢, odwracajqc relacje forma — tlo. Gdy oglgdasz plan jakiegos
Srodowiska, w ktorym przestrzenie zewnetrzne sq negatywowe, postrzegasz budynki jako formy, z przestrzen zewnetrzng
miedzy nimi jako tlo. W takim planie nie da si¢ odwrocic relacji forma-tlo. Nie mozna ujrzec przestrzeni zewnetrznej jako
Sformy, a budynkow jako tla. Gdy natomiast oglgdasz plan srodowiska, w ktérym przestrzenie zewnetrzne SA pozytywowe,
mozesz widzie¢ budynki jako formy, a przestrzen zewnetrzng jako tlo, ale mozesz takze zobaczy¢ te przestrzen zewngtrzng
Jjako forme na tle tych samych budynkow. Takie plany cechuje odwracalnosc¢ formy i tla. Tamze, ss. 526-527.

133 Tamze, s. 538.
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Nastepne dwie grupy wzorcoOw uszczegdtawiajg te, ktore podane zostaty
powyzej. Mowa w nich o konieczno$ci umieszczania wejscia w dobrze widocz-
nym miejscu, a takze umiejetnym zagospodarowaniu przestrzeni mi¢dzy ulicg
i wejsciem. Postulowane jest tez umieszczenie ogrodu, ale nie na tytach domu, ra-
czej w pozycji posredniej miedzy widokiem z ulicy 1 widokiem dostepnym tylko
z domu. Autor wskazuje takze, by miejsce parkingowe dla samochodu nie miato
charakteru zaniedbanego i nie byto lukg w terenie. Wspomina tez o znaczeniu za-
dbanych dziedzincow, nadajacych zycie budynkom oraz kaskadowych uktadach
dachow, ktorych zaleta jest odzwierciedlanie przestrzeni spotecznych i wzajemne
wspieranie si¢ (utatwienia w konstrukcji). Podnosi role podcieni, dajacych moz-
liwo$¢ interakcji ludzi z budynkami, a przede wszystkim podkresla konieczno$¢
umieszczania budynkow przy ulicy a nie odsunigtych od niej. Uszczegoltawia tak-
ze wzorce dotyczace ruchu pieszego wokol budynkéw — méwi o sytuowaniu cig-
gow pieszych w miejscach interesujacych dla przechodzacego, a takze o zro6zni-
cowaniu ich ksztattu.

Na tym chciatbym zakonczy¢é oméwienie Jezyka wzorcow cho¢ w dalszej
czesci ksigzki sg jeszcze przedstawione wzorce dotyczace projektowania indywi-
dualnych budynkow, ksztattowania wnetrz oraz spraw dotyczacych konstrukeji.
Maja one podobny charakter do tych, ktore przedstawitem powyzej. Te za$ zosta-
ly szczegotowiej przytoczone, gdyz majg ogromne znaczenie dla rozwoju mysli
Nowych Klasycystow, zwlaszcza w odniesieniu do miasta. Nowy Urbanizm, kt6-
ry jest identyfikowany z Nowym Klasycyzmem, swoje postulaty w duzej mie-
rze konstruowat na spostrzezeniach zamieszczonych w ksigzce Alexandra. Wie-
le publikacji'** tego kregu, dotyczacych miasta, wywodzi si¢ z mysli zawartych
w Jezyku wzorcow. Ksigzka ta jest rowniez tak istotna, poniewaz ma charakter po-
stulatywny. Jest nie tylko krytykg rozwigzan nowoczesnych, ale podaje rozwia-
zania tych problemow, ktore przez nowoczesno$¢ nie tylko nie zostaty rozwigza-

ne, ale czesto jeszcze poglebione. Jej znaczenie polega rowniez na przyblizeniu

13 Przytoczmy tylko kilka: Building Cities. Towards a Civil Society and Sustainable Environmennt, red. N. Crowe, R.
Economakis I M. Lykoudis, London: Artmedia Press, 1999; Charter of the New Urbanism, pod red. Michaela Leccese’a
i Kathleen McCormick, Congress For the New Urbanism, New York: McGraw-Hill, 1999; A. Duany, E. Plater-Zyberk,
J. Speck, Suburban Nation. The Rise of Sprawl and the Decline of the American Dream, New York: North Point Press,
2001.



architektury do zwyklego cztowieka. Alexander kieruje swoje postulaty nie tyl-
ko do profesjonalnych architektéw, ale moze przede wszystkim do tych, ktorzy
beda uczestniczy¢ w procesie wznoszenia budowli, planowania osiedla, czy mia-
sta. Moga to by¢ urzednicy, prywatni wlasciciele, deweloperzy, czy tez przecigt-
ni ludzie zainteresowani sprawami architektury. O tym, ze przestrzen architekto-
niczng traktuje Alexander, jako przestrzen zwigzang z ludzka egzystencja, a nie
ze specjalistycznymi problemami architektow i urbanistow, niech §wiadczy cy-
tat z ostatniego wzorca zamykajacego ksiazke: Nie daj si¢ zwies¢, ze wspotczesny
wystroj musi by¢é gltadki albo psychodeliczny, albo ,,naturalny”, albo ,, moderni-
styczny”, albo ,,roslinny”, albo jakikolwiek inny, czego domagajq si¢ uznane au-
torytety w dziedzinie dobrego smaku. Tak naprawde jest on najpiekniejszy wtedy,
gdy pochodzi wprost z twojego zycia, to przedmioty, na ktorych ci zalezy, rzeczy,
ktore opowiadajq twojq historie'®.

Dziedzictwo cnoty

Kolejna z ksigzek majacych ogromne znaczenie dla rozwoju Nowego Kla-
sycyzmu w Stanach Zjednoczonych jest Dziedzictwo cnoty Alasdaira Maclnty-
re’al*. Cho¢ nie jest ona bezposrednio zwigzana z architektura, jej wptyw na
uksztaltowanie si¢ omawianego przez nas ruchu jest nie do przecenienia. Ma ona
szczeg6lne znaczenie dla kregu zwigzanego z Notre Dame University School
of Architecture. Ksigzka Maclntyre’a ma charakter filozoficzny i dotyczy nauk
etycznych, jest zarazem czg$cig catego projektu pisarskiego, do ktorego procz
Drziedzictwa cnoty naleza jeszcze Czyja sprawiedliwos¢? Jaka racjonalnosé?'y’
oraz Trzy antagonistyczne wersje dociekan moralnych'*®. Traktowane jako rozwi-
jajacy sie projekt pokazuja delikatng zmiang w podejs$ciu autora do moralnosci.

O ile w pierwszej z ksigzek sympatia jego jest po stronie Arystotelesa, to w na-

13 Tamze, s. 1176.

136 A, Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, ttam. Adam Chmielewski, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1996.

137 A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwosé? Jaka racjonalnosé¢?, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
2007.

138 A. Malntyre, Trzy antagonistyczne wersje dociekari moralnych. Encyklopedia, Genealogia i Tradycja, tham. M Filip-
czuk, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009.
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stepnych wida¢ wyrazne przejscie na pozycje tomistyczne. W kontekscie naszych
rozwazan kluczowg role odgrywa Dziedzictwo cnoty, dlatego zostanie ona przed-
stawiona bardziej szczegolowo, kolejne pozycje zostang omdwione skrétowo, ze
wskazaniem najwazniejszych zmian jakie nastapity w stanowisku autora.

Ksigzka MacIntyre’a jest dla wspotczesnych badaczy zajmujacych si¢ mo-
ralnoscig jedng z najistotniejszych pozycji ostatnich lat. We wstepie do niej pisze
Adam Chmielewski: Dziedzictwo Cnoty jest ksigzkq przetomowq zarowno w re-
fleksji MacIntyre’a jak i we wspolczesnej filozofii moralnosci w ogdle, poniewaz
daje poczgtek nowemu sposobowi myslenia w etyce, a raczej stanowi nowator-
skq probe odnowienia Arystotelesowskiej filozofii moralnej. [...] Sformutowany
w tej ksigzce oryginalny program badawczy sprawit, ze Maclntyre usytuowat sie
w waskim gronie czotowych filozofow angloamerykanskich, ranga jego dziela
upowaznia bowiem do postawienia go wsrod najwybitniejszych i szeroko zna-
nych autorow piszqcych po angielsku, takich jak Charles Taylor, Bernard Wil-
liams, John Rawls czy Richard Rorty. Gloszony przezen antyliberalizm zbliza do
komunitarystow takich jak Charles Taylor, Michael Waltzer, czy Michael Sandel
i stawia go w opozycji do liberatow w rodzaju Johna Rawlsa, Roberta Nozicka
czy Richarda Rorty’ego. Nie wolno jednak zapominaé o wielkim wphwie, jaki
MaclIntyre — stusznie uchodzqcy za antymodernistycznego i antykapitalistycznego
antyliberata — wywart w swoim czasie na przyktad na ,,postmodernistycznego
burzuazyjnego liberata”, za jakiego uwaza si¢ Rorty. Dziedzictwo cnoty to ksigz-
ka o wielkim znaczeniu rowniez dlatego, ze jej pojawienie si¢ wywolato burzliwg
dyskusje nad zaproponowanymi tu koncepcjami. Dyskusja nad jego dzietem trwa
wiasciwie do tej pory i trwaé bedzie zapewne jeszcze diugo'.

Gltowna teza Dziedzictwa cnoty glosi, ze jedynym systemem, na gruncie
ktérego mozna rozpatrywa¢ w adekwatny sposdb zagadnienia moralne, jest teo-
ria arystotelesowska. Tylko ona moze uratowac nas przed skutkami mylnego,
zdaniem autora, projektu o$§wieceniowego i wynikajacego zen wspolczesnego

relatywizmu. Blad o$wiecenia polegal na odrzuceniu pierwotnego kontekstu te-

139 A. Chmielewski, Wprowadzenie. Filozofia moralno$ci Alasdaira Maclntyre’a, [w:] A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty,
dz. cyt., ss. VII-VIIL



leologicznego i zredukowaniu w ten sposob systemu etycznego, jedynie do zbio-
ru zasad i wskazan moralnych, ktorych nalezy przestrzegac. Jesli jednak osoba
ludzka nie widzi prawdziwego celu swych wybordéw i dziatan moralnych, zasady
te staja si¢ puste, nieprzekonywujace, sprzeczne z interesami jednostki. Wedtug
Maclntyre’a zauwazyt to Fryderyk Nietzsche, ktory jako pierwszy przeprowadzit
gruntowng krytyke postoswieceniowej sekularyzacji zycia spotecznego. Wedfug
Maclntyre’a — pisze Chmielewski — Nietzsche najlepiej zrozumial wewnetrzng
sprzecznosé, do jakiej dochodzi na gruncie oswieceniowej filozofii moralnosci po-
miedzy indywidualizmem a moralnymi aspiracjami nowoczesnosci, oraz hipokry-
zje, za ktorq filozofowie oswieceniowi skrywali niekoherencje wiasnego projektu
uzasadnienia moralnosci*®. Autor poddaje analizie wspotczesny entuzjazm wielu
kregéw intelektualnych dla Nietzscheanskiego stanowiska usytuowania cztowie-
ka ,,poza dobrem i ztem”. Twierdzi, ze jedyng strategia, ktora moze uratowac
nas przed ostatecznym relatywizmem moralnym jest restytucja teorii cnot Ary-
stotelesa i potaczenie jej z chrzescijanskim teizmem. Takim wlasnie potaczeniem
chrzescijanstwa i arystotelizmu jest filozofia §w. Tomasza. Tomizm jest jedynym
ratunkiem przed zrelatywizowang wizja wspotczesnosci opierajacej si¢ na Nie-
tzscheanskich przestankach. Ksigzka sktada si¢ z trzech czgéci: w pierwszej Ma-
clntyre stawia diagnozg wspotczesnej filozofii moralnosci, w drugiej przypomina
arystotelesowska teori¢ cnot i jej sredniowieczng kontynuacje w filozofii $w. To-
masza. W trzeciej nastepuje teoretyczna proba restytucji spoteczenstwa opartego
nie na indywidualistycznym, ale wspdlnotowym podejsciu do rzeczywistosci.
Przesledzimy teraz nieco doktadniej argumentacj¢ autora.

W krétkim rozdziale pt. Niepokojgca sugestia, Alasdair Maclntyre stawia
istotng hipoteze, (...) ze w prawdziwym zamieszkiwanym przez nas §wiecie, je-
zyk moralno$ci jest w stanie takiego wlasnie wielkiego nieuporzgdkowania [...]
Posiadamy jedynie pozory moralnosci, cho¢ nadal postugujemy si¢ wieloma klu-
czowymi dla niej pojeciami. Utracilismy jednak, w znacznej mierze, a moze zgota

w calosci, nasze teoretyczne i praktyczne rozumienie moralnosci'*'. Sugeruje on,

140 A Chmielewski, MacIntyre a wspoltczesna filozofia polityczna, [w:] A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwos¢?.. ., dz. cyt.,
ss. 17-18.
141 Tamze, s. 23.
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ze jest to skutkiem katastrofy intelektualnej, ktérej jednak niemal nikt nie zauwa-
zyl, badz jej za nig nie uznat. Jej konsekwencja jest catkowita zmiana jezyka,
ktérym postugujemy si¢ w dyskursie intelektualnym. Wedtug autora ten relaty-
wistyczny jezyk, czy to rozumiemy czy nie, wptywa na jezyk moralnosci. Jest to
stanowisko odmienne od przekonania wspotczesnego intelektualisty, ktory choé
widzi, ze relatywizm i nieporzadek istnieje w catej dzisiejszej kulturze, to nie
uwaza, ze dotyczy takze sfery moralnej. Nie przychodzi mu jednak do glowy, —
pisze Maclntyre — ze zdradza go wlasnie sam jezyk, ktorym sie postuguje. Celem
niniejszej ksiqzki jest uswiadomienie tej mysli zarowno radykatom, liberatom, jak
i konserwatystom. Nie umiem sprawic¢, aby lekcja ta byta przyjemna, jezeli bo-
wiem jest prawdziwa, to wszyscy znajdujemy si¢ w tak katastrofalnym stanie, ze na
to schorzenie nie ma juz zadnych radykalnych, zdolnych je odwroci¢ Srodkow'*.
W rozdziale drugim pojawia si¢ sugestia, ze istotg wspotczesnych sporow
moralnych jest teoria emotywizmu, powszechnie dzisiaj przyjmowana. Autor roz-
poczyna rozwazania od krotkiej charakterystyki wspotczesnych debat: Najbardziej
uderzajqcg cechg wspotczesnych wypowiedzi moralnych jest to, ze przytlaczajgca
ich wiekszos¢ stanowi sposobnosé do wyrazania niezgody na cos, zas najbardziej
widoczng cechq debat, w ktorych owe niezgodnosci uzyskujq wyraz, jest z kolei to,
ze majq niekonczqcy si¢ charakter. Nie chodzi mi tylko o to, ze debaty te ciggng si¢
w nieskonczonos¢ — chociaz rzeczywiscie tak wlasnie jest — ale o to, ze najpraw-
dopodobniej one po prostu nie majq w ogole rozwigzania. Wydaje sie, ze w naszej
kulturze nie ma Zadnego racjonalnego sposobu dochodzenia do moralnej zgody'®.
Dalej Maclntyre szuka przyczyny takiego stanu rzeczy. Analizujac rézne debaty
moralne'*, dochodzi do wniosku, ze co$ co na poczatku wydaje si¢ rzetelng dysku-
sja, szybko przeradza si¢ we wzajemna wrogos$¢, a argumenty racjonalne przesta-
ja mie¢ znaczenie. Pozostaje tylko spor pomiedzy sprzecznymi wolami, opartymi
na arbitralnych wyborach. Tym niemniej sposéb wypowiedzi jest taki, by zacho-
wywac pozory obiektywnosci i racjonalnosci. Strony postuguja si¢ takimi wyraze-

niami, ktére majg przekonywac nas, ze pozostajemy racjonalni i obiektywni, cho¢

142 Tamze, s. 27.
143 Tamze, s. 29.
14 Podaje i analizuje trzy przyklady takich debat: wojna sprawiedliwa; aborcja; pafistwo opiekuncze.



tak naprawdg jest to maskarada. To doprowadza nas ostatecznie do przekonania,
ze zadne sady moralne nie sg rozstrzygalne na drodze racjonalnej argumentacji.
Taka wiasnie pozycj¢ zajmuje teoria emotywizmu. Emotywizm — pisze Mac-
Intyre — to koncepcja, wedtug ktorej wszystkie sqdy wartosciujgce, a zwlaszcza
wszystkie sqdy moralne sq tylko wyrazem preferencji, wyrazem skltonnosci lub
uczué. [...] Sqdy o faktach sq prawdziwe lub falszywe, a ponadto w dziedzinie
faktow istniejq racjonalne kryteria, za pomocq ktorych mozemy wspolnie ustalic,
co jest prawdziwe, a co fatszywe. Ale sqdy moralne, wyrazajgc tylko sklonnosci
lub uczucia, nie sq ani prawdziwe, ani falszywe i nie mozna uzyskac¢ zgodnosci
w sprawie uznania lub odrzucenia okreslonego sqdu moralnego za pomocq
zadnej racjonalnej metody, takiej bowiem nie ma. Mozna jq uzyskac — jezeli to
w ogole mozliwe — przez wywieranie wplywu srodkami pozaracjonalnymi na emo-
cje lub skionnosci ludzi, ktorzy si¢ z kims nie zgadzajq. W rzeczywistosci postu-
gujemy sie sgdami moralnymi nie tylko po to, aby dawacé wyraz naszym uczuciom
czy sktonnosciom, lecz po to wlasnie, aby takie zmiany wytwarza¢ u innych'®,
Jesli wiec teoria emotywizmu jest prawdziwa to nalezatoby uznaé, ze wszelkie
spory warto$ciujace maja charakter nierozstrzygalny na poziomie racjonalnym.
Dlatego w dalszej czgéci autor poddaje gruntownej analizie prawdziwo$¢ teorii
emotywizmu. Wykazuje trzy powazne jej btedy'*, ktore sprawiajg, ze nie moze
ona rosci¢ sobie praw do pelnego opisu rzeczywistosci. W dalszej czeSci rozdzia-
hu Maclntyre przedstawia histori¢ rozwoju emotywizmu, aby uzmystowi¢ sobie
i czytelnikowi, jak moglo dojs¢ do tego, ze jest ona dzisiaj przez tak wielu przyj-
mowana. Ostateczng konstatacja jest opis ewolucji, a raczej, wedtug MaclIntyre’a,

upadku moralnego'¥” wspotczesnego spoteczenstwa, ktorego ostatnim etapem jest

14 A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, dz. cyt., ss. 39-40.

146 Blad pierwszy: polega na tym, ze jezeli teoria ta chce objasniaé znaczenie pewnych klas zdan poprzez ich wskazywa-
nie na wypelniang poprzez ich wyglaszanie funkcje wyrazania uczuc i skfonnosci, to istotng czgsciq tej teorii musi byc
identyfikacja i charakterystyka owych uczuc i sktonnosci. Na ten temat jednak rzecznicy teorii emotywnej zazwyczaj mil-
czq i z pewnosciq postepujq rozsqdnie. Tamze, ss. 40-41. Drugi blad: (...) emotywizm jako teoria znaczenia pewnych ro-
dzajow zdan angazuje si¢ w zadanie, ktore od samego poczqtku jest niewykonalne, poniewaz polega ono na uznawaniu
dwoch réznych rodzajow wyrazen za wyrazenia rownowazne, chociaz jednak — jak juz widzieliSmy — spetniajq one swo-
Jje rozne funkcje w naszym jezyku przede wszystkim dzigki przeciwienstwu i roznicy, jakie miedzy nimi zachodzq. Tamze,
s. 41. Blad trzeci: Widzielismy powyzej, Ze teoria emotywistyczna formutowana jest jako teoria o znaczeniach zdan,; wy-
razanie uczuc lub sktonnosci nie jest jednak funkcjq znaczenia zdan, lecz funkcjq ich uzycia w poszczegélnych okoliczno-
Sciach. Tamze, s. 42.

147 Oto trzy etapy tego upadku przedstawione przez Maclntere’a: W powyzszych uwagach zawiera sig pewien schemat
upadku moralnego, ktory wymaga odroznienia trzech wspomnianych juz wezesniej etapéw. Na pierwszym etapie teoria
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akceptacja emotywizmu, jezeli nie na poziomie samoswiadomego teoretyzowa-
nia, to przynajmniej w praktyce codziennej'*,

Dlatego w nastepnym autor analizuje tre$¢ spoteczng i kontekst spoteczny
emotywizmu. Pojawia si¢ tu szereg mysli niezwykle istotnych dla charakterysty-
ki wspotczesnego spoteczenstwa. Oto opis Swiata spolecznego opartego na podej-
$ciu emotywistycznym: Centralnym przedmiotem zainteresowania tej tradycji jest
sytuacja ludzi, ktorzy postrzegajq swiat spoteczny wylqcznie jako miejsce spotkan
Jednostkowych woli, z ktorych kazda jest obdarzona zindywidualizowanym zespo-
tem sktonnosci i upodoban, ktore uwazajq, ze swiat jest jedynie arenq zaspokaja-
nia witasnych pragnien, ktore interpretujg rzeczywistos¢ jako szereg sposobnosci
do czerpania satysfakcji, i dla ktorych wreszcie ostatecznym wrogiem jest nuda'®.
Dalej poddaje analizie r6zne role spoteczne, jak je nazywa — postacie'™, istotne
w dzisiejszym spoteczenstwie: Bogatego Estety, Menedzera i Terapeuty''. Okre-
sla takze czym jest osobowo$¢ emotywistyczna'>2. Okazuje si¢, ze we wspOlcze-
snym spoteczenstwie istnieje rozszczepienie, wyrazny konflikt miedzy sfera spo-
teczna, w ktorej ma rzadzi¢ racjonalizm, ekonomia i skutecznos¢, i sfera osobi-
sta, opartg na arbitralnych przekonaniach. Tak wigc w swoich rolach spotecznych
mamy zachowywac¢ si¢ jak najbardziej racjonalnie, a w sprawach warto$ci mamy

pozostawac irracjonalni. Podobny, wedtug Maclntyre’a, rzekomy spor migdzy in-

dywidualizmem a kolektywizmem toczy si¢ we wspotczesnym spoteczenstwie.

i praktyka wartosciowania — a w szczegélnosci teoria i praktyka moralna — uchodzi za ucielesnienie obiektywnych

i bezosobowych norm stanowiqcych racjonalne uzasadnienie dla okreslonych rodzajow polityki, czynow i sqdow, i ktore
z kolei rowniez mozna poddac racjonalnemu uzasadnianiu; na drugim etapie mamy do czynienia z nieudanymi probami
zachowania obiektywnosci i bezosobowosci sqdow moralnych, lecz projekty dostarczajqce racjonalnych uzasadniern za
pomocq tych norm — oraz dla nich samych — stale si¢ zalamujq; na trzecim etapie zas pojawiajq sig teorie emotywistycz-
ne, ktore uzyskujq szerokq wyrazang implicite akceptacje dzigki powszechnej i ujawniajqcej si¢ implicite w praktyce

— chociaz nie wyrazonej wprost teorii — tezie, ze Zgdaniom obiektywnosci i bezosobowosci kryteriow nie mozna uczynic
zados¢. Tamze, s. 52.

148 Tamze, s. 59.

149 Tamze, s. 63.

150 Postac jest przedmiotem szacunku ze strony cztonkéw danej kultury jako calosci lub ze strony jakiejs znaczqcej jej
czesci. Postac dostarcza im okreslonego kulturowego i moralnego ideatu. Stqd wymog, by w tego rodzaju przypadkach
rola i osobowos¢ lgczyly si¢ w jedno. Typ spoleczny i psychologiczny winny si¢ zgadzac. Posta¢ nadaje moralng prawo-
mocnos¢ okreslonemu spotecznemu sposobowi spotecznego istnienia. Tamze s. 71

15! MaclIntyre dla przyktadu podaje postacie okreslajace wiktorianska Angli¢: Dyrektor Szkoly Publicznej, Podréznik

i Inzynier oraz postacie wilhelminskich Niemiec: Oficer Pruski, Profesor i Socjaldemokrata.

12 Typowa wspolczesna osobowos¢ ktorg okreslitem jako emotywistyczng, nie znajduje zZadnych ograniczen w sferze,

w ramach ktérej czuje si¢ uprawniona wydawac sqdy, poniewaz takie ograniczenia wywodzic si¢ mogq jedynie z
racjonalnych kryteriow wartosciowania, a — jak widzielismy — osobowos¢ emotywistyczna nie posiada zadnych takich
kryteriow. Wszystko mozna poddac krytyce z dowolnego przyjmowanego przez dang osobowos¢ punktu widzenia; krytyce
takiej mozna rowniez poddac sam wybor punktu widzenia dokonany przez t¢ osobowosc. Tamze, s. 75.



W rzeczywistosci jednak najistotniejsze jest to, na co obie zwalczajgce si¢ strony
wyrazajg zgode, a mianowicie, ze istniejq tylko dwa alternatywne sposoby Zycia
spotecznego. jeden, w ktorym suwerenne sq wolne i arbitralne wybory jednostek,
i drugi, w ktorym suwerenna jest biurokracja, wtasnie po to, by mogta hamowac
wolne i arbitralne wybory jednostek. Wobec tak glebokiej kulturowej zgody nie
moze by¢ zaskoczeniem, zZe polityka nowoczesnych spoleczenstw oscyluje pomie-
dzy wolnoscig pojetqg wylqcznie jako catkowity brak kontroli zachowan jednostek
a formami kolektywistycznej kontroli majqcej na celu jedynie ograniczanie anar-
chii egoistycznych interesow. [...] Dlatego nasze spoleczenstwo jest spoteczen-
stwem, w ktorym biurokracja i indywidualizm sq w rownej mierze partnerami jak
i antagonistami. I wtasnie w takim kulturowym klimacie tego biurokratycznego in-
dywidualizmu emotywistyczna osobowos¢é czuje si¢ jak w domu'.

Takie wlasnie, wedlug diagnozy amerykanskiego filozofa, jest wspotcze-
sne spoteczenstwo, ale jest ono wynikiem procesow, ktore nastepowaty w ostat-
nich kilkuset latach. Dlatego w nastgpnych rozdziatach MacIntyre przedstawia
i krytycznie analizuje kolejne stadia prowadzace nas do czasow dzisiejszych.
Punktem wyjscia jest projekt oswieceniowy, w ktérym po raz pierwszy nastapi-
lo rozréznienie migdzy tym co moralne, a tym co teologiczne, a to w prostej dro-
dze prowadzito do projektu racjonalnego wyjasniania probleméw moralnych, nie-
zaleznego od religii. Przywolywane sg przez autora poglady etyczne Immanuela
Kanta, ale w konteksécie pézniejszych odkry¢ Serena Kierkegaarda. MacIntyre
sugeruje, ze mysl tego pierwszego mozna uznaé za bezposrednig poprzedniczke
tego drugiego. Sfera, w ktorej dgzy si¢ do szczescia — pisze — zostaje ostro oddzie-
lona od sfery moralnosci, a obie z kolei sq zdecydowanie odseparowane od sfery
moralnosci Bozej i Bozych przykazan. Ponadto nakazy tak pojetej moralnosci nie
ko sq przykazaniami zawartymi w tym, co wedtug Kierkegaarda nalezy do sfery
etycznej; muszq one rowniez wzbudzac tego samego rodzaju respekt. O ile jednak
Kierkegaard upatruje podstawy tego, co etyczne w wyborze, o tyle Kant znajduje

je w rozumie'*. Amerykanski filozof konstatuje, ze z porazki racjonalnego syste-

153 Tamze, ss. 80-81.
154 Tamze, ss. 98-99.
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mu o$wieceniowego wzrdst pomyst odwotania si¢ w sprawach etycznych do ar-
bitralnego wyboru. Jesli rozum nie podotat zadaniu uzasadnienia decyzji moral-
nych, to nie ma innego sposobu jako odwotanie si¢ do aktu wyboru.

Nastepny rozdziat analizuje, dlaczego musiato dojs$¢ do tej porazki. Przy-
wotuje poglady Immanuela Kanta, Denisa Diderota, Davida Hume’a, Adama
Smitha, wskazujac, ze wywodza si¢ one ze wspolnej chrzescijanskiej przesztosci.
Jednakze wszyscy oni probujg uzasadni¢ zasady moralne bez odwotywania si¢
do religijnie rozumianej natury ludzkiej, podwazajac dotychczasowe przekona-
nie o teleologicznym charakterze cnét. Przyjmuja wypracowane przez poprzedni-
kow zasady moralne, ale odrzucaja wizje cztowieka jako istoty, ktorej celem jest
ksztaltowanie natury ludzkiej, jej doskonalenie. W ten sposob zasady zaczyna-
ja funkcjonowac w prozni, nie majg bowiem odniesienia do jakiegokolwiek celu.
Dlatego trudno si¢ dziwi¢, ze wsrdd ludzi wielu bedzie miato sktonnos¢ do niepo-
shuszenstwa wobec zasad takiej moralnosci. Okazuje sig¢ zatem — pisze Maclntyre —
ze osiemnastowieczni filozofowie moralnosci zaangazowali si¢ w przedsiewzig-
cie, ktore z gory bylo skazane na kleske, poniewaz za swoje prawdziwe zada-
nie uznali znalezienie racjonalnej podstawy dla wiasnych przekonan moralnych,
w tym szczegolnym rozumieniu natury ludzkiej, podczas gdy w istocie opierali
si¢ na odziedziczonym z tradycji zespole wskazan moralnych oraz koncepcji na-
tury ludzkiej, ktore w samym ich zamysle mialy by¢ wzajemnie niezgodne'®. Au-
tor twierdzi, ze zmiana ta nie byta odbierana jako utrata czego$ istotnego, ale jako
osiggniecie w zakresie autonomii osoby ludzkiej. Osobowosé — pisze — zostala
uwolniona od wszystkich tych przestarzatych form organizacji spotecznej, ktore
zamykaty jg w wierze w teistyczny i teleologiczny porzgqdek swiata oraz ramy hie-
rarchicznych struktur, ktore chcialy sie uprawomocnié jako czesé wlasnie takie-
go porzgdku swiata'*. Oswiecenie niejako wynalazto wigc ,,jednostke ludzka”
jako autonomiczna, niezalezng od tradycji i odziedziczonych sposoboéw myslenia.

Rozdzial nastepny zaczyna si¢ od wskazania, iz skutkiem upadku projek-

tu o§wieceniowego jest wspotczesne zamieszanie w zakresie wartosci. Problemy

155 Tamze, ss. 115-116.
136 Tamze, s. 125.



nowoczesnej teorii moralnosci — twierdzi Maclntyre — sq wiec w oczywisty sposob
produktem upadku projektu oSwieceniowego. Z jednej strony jednostkowy podmiot
moralny, uwolniony od hierarchii i teleologii, pojmuje siebie samego jako istote
obdarzong suwerennym autorytetem moralnym, i tak tez jest pojmowany przez filo-
zofow moralnosci. Z drugiej strony odziedziczone — cho¢ zarazem w pewnym stop-
niu przeksztatcone — reguly moralnosci muszq uzyskac¢ nowy status, poniewaz zo-
staly pozbawione swojego dawnego teleologicznego charakteru oraz jeszcze daw-
niejszego charakteru kategorycznego, ktory wynikat stqd, ze uznano je za sformu-
towania prawa wywodzqcego sig¢ ostatecznie od Boga''. Autor przypomina kolej-
ne proby formutowania zasad o§wieconej moralnosci, wolnej od przesadow moral-
nosci tradycyjnej. Wyr6znia dwa typy myslenia szukajace uzasadnien nowej mo-
ralno$ci: utylitarny — polegajacy na stworzeniu nowej teleologii; drugi za$, idg-
cy za Kantem, opierajacy si¢ na przekonaniu, ze zasady moralne zakorzenione sg
w naturze praktycznego rozumu. Analizuje poglady utylitarystow i przedstawicieli
filozofii analitycznej: Jeremy’ego Benthama, Johna Stuarta Milla, Henry Sidgwic-
ka, George’a Edwarda Moore’a, Alana Gewirtha. Oba poglady, wedlug MacInty-
re’a, poniosty porazke, choc¢ starajac sie wprowadzi¢ w zycie swoje tezy, dokona-
ty wazkich zmian w spoteczenstwie i kulturze intelektualnej. Uznaje zatem — pisze
—ze utylitaryzm z potowy i z konca XIX stulecia oraz dwudziestowieczna analitycz-
na filozofia moralna, sq w rownej mierze nieudanymi probami wybawienia auto-
nomicznego podmiotu moralnego z tarapatow, w ktore pojecie to popadto wskutek
niepowodzenia oswieceniowego projektu, ich celem zas jest sformutowanie swiec-
kiego, racjonalistycznego uzasadnienia dla jego moralnego zaangazowania. [...]
W konsekwencji wspolczesne doswiadczenie moralne ma charakter paradoksalny.
Kazdy z nas uczy sie pojmowac siebie samego jako autonomiczny podmiot moral-
ny, ale kazdy z nas angazuje si¢ w praktyki estetyczne i biurokratyczne, ktore wi-
ktajq nas w manipulacyjne stosunki z innymi ludzmi'>s,

Autor Dziedzictwa cnoty twierdzi, ze konsekwencjg tych przemian sg fik-

cje moralne, w ktorych coraz czgéciej zyjemy. Przywotuje w tym kontekscie tzw.

157 Tamze, s. 128.
158 Tamze, ss. 138-139.
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prawa czlowieka, ktére sa chyba jedna z najbardziej rozpowszechnionych fikcji
moralnych we wspolczesnym spoteczenstwie. Fikcje te tworzone sg po to, by za-
stapi¢ tradycyjne pojecia nowymi pojeciami, ktore uzasadnialyby zmiany naste-
pujace w moralnos$ci. Ta fikcyjna natura wspotczesnych debat jest dla Maclnty-
re’a istotg polityki wspotczesnych spoteczenstw. To bowiem — pisze — co okresli-
tem powyzej mianem kultury biurokratycznego indywidualizmu, uwidacznia sie
w typowych dla spoleczenstw debatach politycznych pomiedzy indywidualizmem,
Sformutujgcym swoje tezy w jezyku praw, a organizacjami biurokratycznymi, ktore
Sformutujg swe dezyderaty w kategoriach uzytecznosci. Jezeli jednak pojecia praw
i uzytecznosci sq wzajemnie niewspotmiernymi fikcjami, to jezyk moralny bedgcy
w uzyciu w takich spoteczenstwach moze w kontekscie nowoczesnego procesu po-
litycznego oferowaé w najlepszym wypadku fikcje racjonalnosci, nie zas prawdzi-
wq racjonalnos¢. Fikcyjna, rzekoma racjonalnosé tej debaty stanowi przykryw-
ke dla arbitralnosci woli i wladzy, ktore sq w niej czynnikami rozstrzygajgcymi'®.
Podobnie fikcyjna jest, wedlug filozofa, tzw. ,,fachowos¢ eksperta” menedzera
i biurokraty'®, Jest to fikcja zwigzana z pojeciem skutecznosci. Wydaje si¢ bo-
wiem, ze moze istnie¢, kto§ skutecznie zarzadzajacy spoleczenstwem nie maja-
cy pogladow politycznych i moralnych. To jedna z najwiekszych fikcji, ktora ma
uzasadnia¢ roszczenia biurokratycznych menedzerow do wiadzy. Wraz z nimi,
jako najwazniejsze wyznaczniki wspotczesnej polityki pojawily si¢ takie pojecia
jak fakt, wyjasnianie, fachowos¢.

Tym wlasnie pojeciom poswigcony jest nastepny rozdziat ksigzki. Autor
pokazuje w nim, ze mechanistyczne widzenie §wiata z dziedziny fizyki zosta-
o przeniesione na teren rozumienia ludzkich zachowan. Od XVII i XVIII wie-
ku, kiedy odrzucona zostata arystotelesowska wizja rzeczywisto$ci, wyjasnianie
zachowan ludzkich przestato mie¢ charakter celowy, a stato si¢ sprawg ujawnie-
nia fizjologicznych i fizycznych mechanizmow, ktore kryjg sie za danym czynem.
Kierowato tym przekonanie, ze nauki humanistyczne musza, podobnie jak fizy-

ka, odrzuci¢ badanie intencji, celéw i powodow dziatan ludzkich, poniewaz nale-

159 Tamze, s. 143.
10 W Polsce bardzo popularnym zwrotem jest ,,bezpartyjny fachowiec”.



zy eliminowa¢ wszelkie wrazenia intencjonalne, a zajmowac si¢ tylko ,,faktami”.
Tu tkwi zrédto najglebszego konfliktu miedzy arystotelizmem i mechanistyczng
filozofig moralno$ci: W procesie przechodzenia od arystotelizmu do poglgdu me-
chanistycznego ulega zatem transformacji pojecie ,, faktu” dotyczgcego istot ludz-
kich. Zgodnie z poglgdem arystotelesowskim postepowanie ludzkie — ze wzgledu
na to, ze jest wyjasniane w sposob teleologiczny — nie tylko moze, ale i musi by¢
opisywane za pomocq hierarchii dobr, ktore stanowiq cele wyjasnianego zacho-
wania. Zgodnie z drugim stanowiskiem, czyny ludzkie nie tylko mogq, ale i muszq
by¢ opisywane z pominieciem jakichkolwiek odniesien do takich dobr. Pierwsze
stanowisko glosi, ze do faktow dotyczgcych ludzkiego postepowania nalezq takze
fakty mowigce o tym, co jest dla ludzi cenne (nie tylko zas fakty dotyczgce tego,
co oni uznajq za wartosciowe), wedlug drugiego stanowiska nie ma faktow doty-

161 Dlatego w $wiecie, w ktorym wygrat mecha-

czqcych tego, co jest wartosciowe
nistyczny poglad na moralnos$¢, rzadzi¢ powinni specjaliSci-eksperci. Taki biuro-
kratyczny menadzer posiada kompetencje, jakich nie ma wigkszo$¢ obywateli.
Stad ogromne znaczenie wyksztatcenia w dzisiejszym $wiecie, §wiadczy ono bo-
wiem o kompetencjach eksperta. Tak wigc roszczenia biurokratow do ksztattowa-
nia postaw spolecznych sg uzasadniane ich kompetencjami, opartymi na nauko-
wych podstawach.

Jednakze w nastepnym rozdziale to przekonanie zostaje podwazone, a Mac-
Intyre twierdzi, ze nie mozna w sposob naukowy przewidywac zjawisk spolecz-
nych. Podaje on szereg przyktadow pokazujacych nieadekwatno$é nauk spolecz-
nych do przewidywania rzeczywisto$ci. Przedstawia szereg mylnych prognoz
ekonomistdéw, demograféw i innych ekspertow w zakresie przewidywania zjawisk
spotecznych. Twierdzi, iz w tych przewidywaniach najwazniejsze sg uogolnienia,
nazywa je generalizacjami. Sg one swego rodzaju maksymami, ktére mialyby
pomode w postgpowaniu, moglyby stac si¢ dla o§wieconego cztowieka rodzajem
wskazowek jak postgpowaé. Przywoluje w tym kontekscie poglady Niccola Ma-
chiavelliego, ktore, jak sadzi, sg bardzo bliskie przekonaniom o$wieceniowym.

Roéznica tkwi jednak w tym, ze wioski prawnik i filozof zdawat sobie sprawe

1! Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, dz. cyt., ss. 163-164.
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z ograniczen tego rodzaju podejscia: Wierzyl, [...] ze bez wzgledu na to, ile po-
prawnych generalizacji uda nam si¢ zgromadzic¢ i bez wzgledu na to, jak dobrze
Jje sformutujemy, nie da sig¢ z zycia ludzkiego wyeliminowaé czynnika Fortuny'®.
Przypadek jest immanentna czgécia kondycji ludzkiej i zachowan spotecznych.
Mozemy ogranicza¢ jego dziatanie dzigki naszej wiedzy, ale nie mozemy go wy-
eliminowac. Tak wigc w zyciu spotecznym istnieje swego rodzaju zwigzek miedzy
tym co przewidywalne i nieprzewidywalne. Podobnie w ludzkim zyciu, aby mia-
o ono sens te dwa elementy musza by¢ brane pod uwage: Aby bowiem Zycie bylo
sensowne, musimy posiadac umiejetnosc realizacji planow diugoterminowych, ta
zas wymaga przewidywalnosci; aby Zycie nasze bylo sensowne, musimy mie¢ wia-
dze nad sobg, nie zas by¢ istotq ulepiong z projektow innych ludzi, cudzych inten-
¢ji i pozgdan, to zas wymaga nieprzewidywalnosci. Istniejemy zatem w Swiecie,
w ktorym staramy sig uczynic reszte spoleczenstwa przewidywalng, a jednocze-
Snie siebie samych nieprzewidywalnymi'®,

Dochodzimy w tym miejscu do kluczowych dla Maclntyre’a wnioskow.
Nie da si¢ pogodzi¢ ze sobg catkowitej przewidywalnosci i skutecznej organizacji
spotecznej. Poniewaz stworzenie przewidywalnego spoteczenstwa i dobrze funk-
cjonujacej organizacji wzajemnie si¢ wykluczaja. Pisali o tym w swoich antyuto-
piach Aldous Huxley i Georg Orwell. Dowodem sa takze dwudziestowieczne to-
talitaryzmy, ktore zatamaty sie, wczesniej czy pozniej, z powodu braku wydaj-
nos$ci systemu. Dlatego amerykanski filozof moralnosci kwestionuje naukowo$¢
1 obiektywno$¢ przewidywan w zakresie nauk spotecznych, a w ten sposob tak-
ze znaczenia tzw. ekspertow. Pisze: Zakwestionowanie tej ideologii implikuje od-
rzucenie roszczen biurokratycznej fachowosci menedzera. Odrzucenie to jest jed-
nym z wnioskow mojego obecnego rozumowania. Prawomocnos¢ zgdania eksper-
ta, aby przyznaé mu jakis szczegdlny status z racji jego fachowosci, ujawnia swq
bezzasadnosé, gdy uswiadomimy sobie, ze nie dysponuje on zadnym zbiorem do-
brze uzasadnionych generalizacji o charakterze prawdopodobnym oraz jak ni-

kte sq moce predyktywne znajdujgce si¢ w jego dyspozycji. Pojecie skutecznosci

122 Tamze, s. 179.
163 Tamze, s. 200.



menedzera jest bowiem kolejng nowoczesngq fikcig moralng — by¢é moze najwaz-
niejszq. Dominacji manipulacyjnych stosunkow w naszej kulturze nie towarzyszg
i nie mogq towarzyszy¢ szczegolne spektakularne sukcesy w skutecznych manipu-
lacjach. Nie znaczy to, ze dziatania rzekomych ekspertow nie przynoszq rezulta-
tow i ze nie ponosimy konsekwencji skutkow tych dziatan — konsekwencji niekiedy
ogromnych. Mimo to pojecie skutecznej kontroli, zawarte w pojeciu fachowosci,
Jjest jedynie maskaradq, Nasz porzgdek spoteczny jest w bardzo dostownym sensie
poza naszq jak i poza czyjgkolwiek kontrolg. Nikt nim nie kieruje, poniewaz nikt
nie bytby w stanie tego dokonac'®. Cale nasze spoteczenstwo, wedtug Maclnty-
re’a, nie posiada, ale symuluje naukowa kontrole zycia spotecznego, jakg chciato
skutecznie wprowadzi¢ Oswiecenie. Skutkiem osiemnastowiecznego proroctwa —
pisze — byta nie tyle naukowa kontrola zycia spotecznego, co umiej¢tna teatralna
imitacja takiej kontroli. Sceniczny sukces tego przedstawienia uwaza si¢ w naszej
kulturze za oznake wtadzy i autorytetu. Najbardziej skuteczny biurokrata jest za-
razem najlepszym aktorem'®.

Nastepny rozdziat zatytutowany zostat Nietzsche czy Arystoteles, gdyz
stawia nas przed wyborem miedzy arbitralnym wyborem woli, a powrotem do
systemu opartego na cnotach. MacIntyre docenia znaczenie niemieckiego filozo-
fa w odkryciu mistyfikacji dokonanej przez O§wiecenie. WySmiewa on zardwno
pomyst oparcia moralnosci na sumieniu, jak i Kantowski imperatyw moralny.
Jako, ze projekt oswieceniowy okazal si¢ zludzeniem Nietzsche proponuje by-
$my bohaterskim aktem woli wymyslili siebie samych na nowo, takze w aspekcie
moralnym. Kazdy cztowiek jako autonomiczna jednostka, nie powinien szukaé
wsparcia w dotychczasowych systemach, ale wymysli¢ wtasne prawa, wedtug
ktorych bedzie postepowac. Maclntyre od razu jednak wskazuje na blad w za-
lozeniach Nietzschego: w nieuprawniony sposob wnioskuje z natury sqdow mo-
ralnych w swojej wlasnej epoce, o naturze moralnosci w ogole'®. Tak wigc,
mimo stusznej intuicji dalsze wnioski sg falszywe, poniewaz Nietzsche nie bie-

rze pod uwage faktu, iz niepowodzenie o§wiecenia wynikato z odrzucenia trady-

104 Tamze, ss. 203-204.
195 Tamze, s. 205.
19 Tamze, s. 214.
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cji arystotelesowskiej. Tak wiec, jesli da sie utrzymac stanowisko Arystotelesa
w etyce i polityce, to cata teoria Nietzschego przestaje mie¢ sens. Rozdzial kon-
czy si¢ postulatem: Nalezy wiec napisac krotkq historie roznych koncepcji cnot,
w ktorej Arystoteles stanowié bedzie postac centralng, ale ktora zawieraé bedzie
takze calq tradycje dziatania, myslenia i dyskursu, ktorej myslenie Arystotelesow-
skie jest zaledwie czeSciq,; tradycje te nazwalem powyzej ,, tradycjq klasyczng”,
a zwiqzany z nig poglgd na cztowieka nazywam klasyczng koncepcjq cztowieka'®’.

Dlatego w kolejnych rozdziatach Maclntyre przedstawia arystotelesowska
teori¢ cndt, a nastgpnie poddaje badaniu mozliwos¢ ich utrzymania w dzisiej-
szym $wiecie. Jako, Ze teoria cndt rozumiana jest szerzej, autor nie rozpoczyna
jej rekonstrukcji od Arystotelesa, ale siega do czasow wczesniejszych. Powodem
jest przeswiadczenie, ze ,tradycja klasyczna” jest efektem procesu historyczne-
go, w ktorym najwazniejszy jest grecki filozof, ale nie otwiera ani nie zamyka on
ewolucji reprezentowanego przezen sposobu myslenia. Jest pewnym sposobem
widzenia rzeczywistosci, ktory, majac state punkty odniesienia co do natury ludz-
kiej, pozwala jg interpretowac zaleznie od czasu, w ktérym ona si¢ aktualizuje.
A nastepuje to dzigki przezwyci¢zaniu trudnosci zwigzanych z konfrontacjg z no-
wymi warunkami spotecznymi.

Chcac zatem znalez¢ korzenie arystotelesowskiej teorii cnot, Maclntyre
siega do czasu spoleczenstw bohaterskich i analizuje postawy ludzkie i kontek-
sty spoteczne zawarte w eposach homeryckich. Bardzo wazne jest podkreslenie,
ze jednostka ludzka realizuje si¢ w tych spoteczno$ciach nie jako indywiduum,
ale jako czg$¢ spoteczno$ci: Kazda jednostka posiada okreslong role i status
w dobrze okreslonym i Scisle zdeterminowanym systemie rol i pozycji spotecz-
nych. Podstawowymi strukturami sq struktury pokrewienstwa i domostwa.
W takim spoleczenstwie cztowiek wie, kim jest, dzigki temu, ze wie, jaka jest jego
rola w tych strukturach'®. Autor analizuje takze pierwotne znaczenie greckiego
»arete”, ktore pozniej oznaczato ,,cnote”, wskazujac, iz poczatkowo nie miato

ono konotacji wytgcznie etycznych. Jednym z gtownych wnioskow tej czesci pra-

17 Tamze, s. 225.
18 Tamze, s. 228.



cy jest to, ze ich przedstawiciele uznawali swoj punkt widzenia za obiektywny.
Moze stad dzisiaj taka trudnos¢ w recepcji eposéw historycznych, bo w czasach
postnietzscheanskiego relatywizmu, nie jesteSmy w stanie odczyta¢ ich zgodnie
ideami, ktore je ksztattowaty.

Przedstawiajac dalsze etapy rozwoju teorii cnot, Maclntyre sigga do okre-
su klasycznego w Atenach. Zauwaza, ze same cnoty przetrwaly w niezmienionej
postaci, ale nastgpity dwie istotne zmiany w ich interpretacji. Pierwsza dotyczy
przemiany w identyfikacji jednostki w spoteczno$ci: Wartosci homeryckie nie de-
finiujq juz horyzontu moralnego, poniewaz domostwo i grupa pokrewienstwa sq
teraz elementami wigkszej i zupetnie innej catosci. Nie ma juz krolow, nawet je-

zeli wiele cnot przystugujgcych osobie kréla nadal uwaza sie za cnoty'®

. Druga
to oderwanie cnoty od konkretnej roli spotecznej. W czasach bohaterskich pew-
ne cnoty przypisane byty np. wiadcy, w klasycznych Atenach rozstrzygniecie pro-
blemu moralnego moze stana¢ przed zwyktym obywatelem. Jednakze nadal klu-
czowe pozostaje rozumienie cnot w kontekscie zycia w spotecznosci: Jego [Aten-
czyka] pojmowanie cnot daje mu do reki wzorce, za pomocg ktorych moze zakwe-
stionowac zycie wlasnej wspolnoty i rozwazac, czy dana praktyka lub postepowa-
nie jest sprawiedliwe. Niemniej jednak rozumie, ze swojg koncepcje cnot posiada
tylko dzieki temu, ze w te koncepcje wyposaza go uczestnictwo we wilasnej wspol-
nocie'”. Tym kontekstem jest oczywiscie panstwo-miasto (polis). Dlatego bycie
cnotliwym jest w klasycznych Atenach niemal réwnoznaczne z byciem dobrym
obywatelem.

Pojawia si¢ jednak problem relatywnosci cnét w zaleznos$ci od tego czy
realizujemy dobro Aten, Sparty czy Teb. To zagadnienie probuje rozwigzac
w swoim systemie Platon, odwotujac si¢ nie do konkretnego polis, ale jego idei.
Probuje on oddzieli¢ dobro, ktdre jest obiektem racjonalnego pragnienia od prak-
tyki zyciowej w konkretnym polis. Dlatego, wedtug Platona, prawdziwe zadowo-
lenie mozna uzyskac nie na gruncie polityki, ale filozofii. Maclntyre przywotuje

w tym kontek$cie Sofoklesa i jego tragedie, analizujace obowigzki cztowieka

19 Tamze, s. 246.
170 Tamze s. 247.
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w konteksécie sprzecznych dobr. Powstaje pytanie, czy cnoty mozna utozy¢
w niesprzeczny system, w ktorym beda wszystkie obok siebie istnie¢? Sofokles
w swoich sztukach pokazuje miejsca konfliktu (np. interes klanu i interes polis),
ale pokazuje tez rozwigzanie, w ktorym, jednak elementem niezbednym jest od-
wotanie si¢ do sity wyzszej, jakiego$ boga, ktory swym autorytetem konczy spor.
Podobnie odpowiedz Platona'”!, jak pdzniej Arystotelesa i $w. Tomasza jest pozy-
tywna. Wszyscy uzasadniajg jg istnieniem porzadku kosmicznego, ktéry niejako
okresla miejsce cnoty w calosciowej harmonijnej strukturze!’>. Zamykajac roz-
dzial, MaclIntyre podkresla znaczenie rozstrzygnig¢ Sofoklesa: Osobowosé posta-
ci wzietej z Sofoklesa wykracza poza ograniczenia rol spotecznych i jest w stanie
zakwestionowac te role, ale zachowuje poczucie odpowiedzialnosci — nawet gdy
ceng tej odpowiedzialnosci jest jej Zycie — za swoje postegpowanie w konfliktach,
w ktorych heroiczny punkt widzenia jest juz nie do utrzymania'. Ale czy istnieje?
I jaki to jest porzadek, do ktérego odwotuje si¢ Sofokles? Wyjasnia nam to teo-
ria cnot Arystotelesa.

Nastepny rozdziat jest po§wiecony wlasnie temu kluczowemu zagadnieniu.
Przedstawiajac poglady Arystotelesa, autor opiera si¢, zgodnie z tradycja, na Etyce
nikomachejskiej, cho¢ powoluje si¢ takze na Etyke eudemejskqg. Wedlug Maclnty-
re’a, jedna z najwazniejszych cech teorii cndt Arystotelesa jest proba pogodzenia
elementéw lokalnych i partykularnych z odniesieniami kosmicznymi i uniwersal-
nymi. Po pierwsze grecki mysliciel okresla co jest najwazniejszym dobrem czlo-
wieka. Nazywa je ,,eudajmonia”: Jest to stan, w ktorym czlowiek ma si¢ dobrze
i dobrze postepuje, w ktorym aprobuje samego siebie i pozostaje w zgodzie z tym co
boskie'™. Tym, co umozliwia cztowiekowi osiagnigcie ,,szczescia” sa cnoty i jest
to warunek konieczny, gdyz wedle Arystotelesa nie mozna zdoby¢ dobra innymi

srodkami, nie zachowujac cndt. Nie znaczy to, Ze nie mozna postgpi¢ dobrze nie

17l Nalezy jednak pamigtaé o tym, ze Platon odnosi to do miasta idealnego, a nie wierzy, ze odpowiedz dotyczy takze
$wiata realnego.

172 Inaczej odnosza si¢ do tego wspolczesne nauki spoteczne o czym pisze Maclntyre: Nowoczesna tradycja glosi, ze
roznorodnosc i heterogenicznosc ludzkich dobr sprawia, iz ich zdobywania nie mozna pogodzic z zadnym porzqdkiem
moralnym i w konsekwencji kazdy porzqdek spoteczny, ktory albo dqzy do takiego pogodzenia, albo narzuca hegemonig
Jjednego zbioru dobr nad pozostatymi, musi stac si¢ w praktyce Zycia spolecznego systemem opresyjnym i to zazwyczaj
systemem opresyjnym o charakterze totalitarnym. Tamze, s. 263.

173 Tamze, ss. 266-267.

174 Tamze, s. 272.



posiadajac cnoty. Jednakze dopiero §wiadomos$¢ cnoty w potaczeniu z jej prak-
tykowaniem daje nam pewnos¢ osiggania prawdziwego dobra. Arystotelesowska
teoria cnot — pisze Maclntyre — zaktada zatem fundamentalne rozroznienie na to,
co poszczegolni ludzie w okreslonym czasie uwazajg za swoje dobro, oraz co jest
naprawde dobre dla niego jako czlowieka. Cwiczymy sie w cnotach po to, aby
osiggac dobro tego drugiego rodzaju, a czynimy to dokonujgc wyboru srodkow
umozliwiajqcych osiggniecie celu'™. Zasadnicze dla Arystotelesa jest przekona-
nie, ze nasze wybory powinny by¢ oparte na sadach absolutnych. Znaczy to, ze
pewne dziatania ludzkie pozostaja stuszne niezaleznie od okolicznosci i konse-
kwencji, a inne nie. Istotne jest takze, Ze te dzialania nie moga wynika¢ jedynie
z zachowywania prawa, ale musza by¢ wynikiem praktycznego Zycia opartego na
cnotach'’, Jesli bowiem tak nie jest, umiejetno$¢ wyboru moze ulega¢ degenera-
cji i stac si¢ swego rodzaju sprytem. Cztowiek bedzie umiejetnie dobierat srodki
do dowolnych celow, a nie tylko do tych, ktore sg prawdziwymi dobrami. Arysto-
teles dzieli cnoty na cnoty intelektualne i cnoty charakteru (moralne). Te pierwsze
nabywa si¢ poprzez ksztatcenie, te drugie za pomoca ¢wiczenia nawykowego.
Wsréd cnot intelektualnych za najwazniejsza uznaje ,,phronesis” (roztropnosc,
rozsadek), natomiast wsrod cnot charakteru ,,dikaiosuné” (sprawiedliwosc).
Wedtug Arystotelesa nie da si¢ jednak rozlaczy¢é obu rodzajow cnét, a ich
rozwoj jest ze sobg wzajemnie powigzany. Nie moze wiec by¢ cztowieka rozsad-
nego, ktory postepuje niesprawiedliwie. Wszystkie za$ cnoty (wsrdd nich ma-
dros$¢, mestwo) sg powigzane w niesprzeczny system. Arystoteles przyznaje takze
miejsce uczu¢ w systemie cnét — jedng z nich jest przyjazn — ale uznaje je za
wtorne, powstajace w wyniku wspolnej dgznosci do okreslonych dobr. Dlatego
podporzadkowuje je dziataniom rozumu, a nie odwrotnie. Podsumowujac watki
dotyczace arystotelesowskiej teorii cnot, Maclntyre pisze: 4 zatem teoria prak-

tycznego sylogizmu moze by¢ pojeta jako teoria formutujgca warunki konieczne

175 Tamze, s. 275.

176 Tnaczej niz w spoleczenstwie wspolczesnym Arystoteles nie oddziela od siebie prawa i moralnosci. MacIntyre pisze:
Pomiedzy cnotami a prawem zachodzi takze inny istotny zwigzek, albowiem sama wiedza o tym, jak zastosowac prawo,
Jjest dostepna tylko temu, kto posiadl cnote sprawiedliwosci. By¢ sprawiedliwym znaczy oddawaé kazdemu to, na co
zastuzyl; spoleczne warunki kultywowania cnoty sprawiedliwosci, w danej wspolnocie majq zatem dwojaki charakter

i obejmujq zalozenie, Ze istniejq racjonalne kryteria zastugi oraz ze w spoleczenstwie tym panuje zgoda, na czym polega-
Jjq te kryteria. Tamze, s. 279.
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zrozumiatosci ludzkich czynow. Teoria ta formutuje je tak, jak gdyby musialy one
obowigzywac we wszelkich kulturach dajgcych uzna¢ sie za kultury ludzkie. [...]
Teoria ta ponownie stawia przed nami pytanie dotyczqce wzajemnego stosunku
inteligencji praktycznej i cnot, sqdy bowiem, ktore stanowiq przestanki rozumo-
wania praktycznego dzialajgcego podmiotu, obejmujq takze sqdy o tym, czym
Jjest dobro dla kogos takiego jak ten podmiot,; zdolnos¢ podmiotu do wydawania
sgdow i do dziatania natomiast zalezy od rodzaju intelektualnych i moralnych
cnot, jakie skladajq sie na jego charakter. Prawdziwg nature tego zwiqgzku mozna
wyrazi¢ tylko poprzez pelniejsze omowienie rozumowania praktycznego niz to,
ktore podaje Arystoteles; jego sformutowania na ten temat sq wyjgtkowo eliptycz-
ne i wymagajq parafrazy orvaz interpretacji. Mowi jednak dostatecznie duzo, aby
mozna bylo wywnioskowac, ze z jego punktu widzenia rozum nie moze by¢ niewol-
nikiem uczu¢. Etyka bowiem jest dlan naukq o ksztaltowaniu uczué¢ w celu pod-
porzgdkowania ich dgzeniu do tego, co rozumowanie teoretyczne uznaje za telos,
rozumowanie praktyczne natomiast za czyn stuszny w kazdym miejscu i czasie'”’.

Dalszy rozwoj teorii cn6t nastgpit w czasach sredniowiecza poprzez pro-
be asymilacji idei arystotelesowskiej z pogladem chrzescijanskim. Chrzescija-
nie starajac si¢ pozytywnie okresli¢ wobec form zycia codziennego, stan¢li przed
problemem jak pogodzi¢ cnoty arystotelesowskie (sprawiedliwo$é, roztropnosc,
umiarkowanie, odwaga), okreslone jako kardynalne z cnotami teologicznymi
(wiara, nadzieja, mitos¢). Kluczowe okazato si¢ wprowadzenie do zasobu cnét
cnoty mitosierdzia, ktora przez Arystotelesa w ogole nie byta brana pod uwagg.
Zmienito to radykalnie poj¢cie dobra ludzkiego, a zatem i narracj¢ cztowieka $re-
dniowiecznego. Jest to narracja bycia w drodze, w podrozy, ktorej ostatecznym
celem jest odkupienie wszelkiego zta, jakie w swoim zyciu wyrzadzamy. Kon-
cepcja zta r6zni zasadniczo podejscie arystotelesowskie (by¢ ztym znaczy nie
by¢ cnotliwym) 1 chrze$cijanskie (zto mozna pokonac dzigki cnotom). Tak wigc
sam teleologiczny charakter teorii cnét si¢ nie zmienit, zmienit si¢ jednak cel,
ktéry cztowiekowi przyswieca. Cnoty za$ pozostajg nadal zasadnicze dla dzia-

fania moralnego cztowieka zmienia si¢ jednak nie tylko ich zasob, ale i hierar-

177 Tamze, ss. 295-296.



chia. Wielkiego znaczenia — pisze Maclntyre — nabierajg cierpliwos¢ i czystosé.
Czystos¢ ma znaczenie zasadnicze, poniewaz Sredniowiecznemu Swiatu towarzy-
szy Swiadomos¢, jak tatwo zrozumienie pojecia najwyzszego dobra moze ulec za-
ktoceniu przez swiat zewnetrzny; rowniez cierpliwos¢ ma ogromne znaczenie,

178 Qczywiscie najwazniejsza po-

poniewaz jest cnotq wytrwania w obliczu zla
stacig przywotywang w konteks$cie teorii cnot w Sredniowieczu jest $w. Tomasz,
autor komentarza do Etyki Arystotelesa, niezrdwnanej, wedtug amerykanskiego
filozofa, do dzis.

W nastgpnym rozdziale MaclIntyre zastanawia si¢ nad naturg cnoét. Porow-
nuje rodzaje cnot i ich zrodta tworzac trzy katalogi: Homerowy, Arystotelesow-
ski 1 nowotestamentowy. Zastanawia si¢, jak mozliwa byta, przy tak duzych roz-
nicach, synteza tych dwoch ostatnich dokonana przez $§w. Tomasza. Dochodzi do
wniosku, ze teori¢ arystotelesowska laczy z chrzescijanstwem przekonanie, ze
dobro ludzkie jest dobrem nadnaturalnym, a cnota jest cecha, ktorej praktykowa-
nie daje mozliwo$¢ osiggniecia ludzkiego celu. Wtasnie dlatego, ze pojecie do-
brego zycia ludzkiego poprzedza poj¢cie cnoty, Sw. Tomasz mogt jako wyznaw-
ca Nowego Testamentu czu¢ si¢ takze spadkobiercg Arystotelesa. W dalszej cze-
$ci rozdziatu autor rozwaza podziat na dobra wewnetrzne i zewnetrzne, przyzna-
jac pierwszenstwo tym pierwszym. Te pierwsze zwigzane sg $cisle z cztowiekiem
jako indywiduum i ich osiggnigcie to osobiste sukcesy cztowicka — wtadza, stawa,
pienigdze. Sg one niezwykle pociggajace i przyjemne, ale ich zdobywanie wigze
si¢ z rywalizacja, bowiem im wiecej ich posiadajg jedni, tym mniej pozostaje ich
dla innych (nieco inny jest przypadek pieniedzy). Zawsze w przypadku dobr ze-
wnetrznych sg zwyciezcy i przegrani. Inaczej jest w przypadku dobr wewnetrz-
nych. One takze sprawiaja, ze zostajemy wyrdznieni, ale poza osobistg korzyscia
pojawia si¢ takze korzysc¢ dla catej wspolnoty. To jest prawdziwe dobro budujace
zarowno jednostke ludzka, jak i wspolnote w ktorej uczestniczy. Po tych rozwa-
zaniach MaclIntyre formutuje, jak to okresla, czgsciowq 1 prowizoryczng definicje
cnoty: Cnota jest nabytq cechq ludzkg, ktorej posiadanie i przestrzeganie umozli-

wia nam osigganie dobr wewnetrznych wobec praktyk, jej brak natomiast osigga-

178 Tamze, s. 321.
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nie tych dobr skutecznie nam uniemozliwia'”. W dalszej czgéci wskazany jest $ci-
sty zwigzek miedzy praktykami, instytucjami'® i cnotami. Sg to relacje wzajem-
nos$ci, w ktorych istnieniu wszystkie trzy elementy sg niezbedne: Zdolnos¢ prak-
tyki do zachowania swej integralnosci zalezy bowiem od tego, czy mozliwe jest
przestrzeganie wymogow cnot w procesie utrzymywania instytucjonalnych form
bedgcych spotecznymi nosicielami tej praktyki'®'. Wskazanie pojecia praktyki,
w obrebie ktorej moga realizowac si¢ cnoty jest takze kluczowe dla zrozumie-
nia samej istoty cnoty. Nie moze ona mie¢ jedynie charakteru teoretycznego, ale
musi by¢ wprowadzana w zycie, przez state postugiwanie si¢ nig. Istotg cnot — pi-
sze Maclntyre — jest, ze aby by¢ skutecznym w wytwarzaniu dobr wewnetrznych,
ktore sq nagrodq za posiadanie cnoty, cnot nalezy przestrzegaé bez wzgledu na
konsekwencje. Okazuje si¢ bowiem — a jest to po czesci przynajmniej jeszcze jed-
no twierdzenie empiryczne — ze chociaz cnoty to te cechy, ktore przyczyniajg si¢
do uzyskiwania pewnej klasy dobr, jesli nie ¢wiczymy sie w nich bez wzgledu na
to, czy w pewnych przygodnych okolicznosciach zewnetrznych wytworzgq one te
dobra czy nie, to nie mozemy ich w ogole posigs¢. Nie mozemy byé prawdziwie
mezni lub prawdomowni zachowujqc sig tak tylko od czasu do czasu'®.

Kolejne rozdziaty traktuja o tym, czy mozna we wspolczesnym spote-
czenstwie probowac restytucji teorii cnoty. W rozdziale pi¢tnastym Maclntyre
podejmuje trud przedstawienia kondycji ludzkiej jako pewnej jednosci istniejacej
w historii, tworzacej w ten sposob wilasng narracje. Jednakze dzi$ jedno$é zy-
cia jest rozbijana, nowoczesno$¢ dzieli zycie na wiele segmentow, ktdre istniejg
na odrgbnych zasadach. Dlatego najczesciej porzucamy tradycyjng narracjg, na
rzecz niepowigzanego ciggu zyciowych epizodéw. Tymczasem nie zrozumiemy
naszego postgpowania moralnego i nie bedziemy mogli praktykowac cnot, jesli
nie zobaczymy naszego zycia, jako ciggu powigzanych ze sobg zdarzen. Wspot-

czes$nie jednak przedstawianie ludzkiego zycia w formie narracyjnej uwaza si¢

17 Tamze, s. 344.

180 Aby wyraznie wskaza¢ roznice migdzy praktykami a instytucjami, w obrgbie ktorych moga sig one realizowaé,
Maclntyre podaje konkretne przyktady. Szachy, fizyka, medycyna sq praktykami, natomiast kluby szachowe, laborato-
ria, uniwersytety i szpitale to instytucje. Praktyka nie moze na ogoét istnie¢ bez instytucji, bo one zapewniaja jej dobra
zewngtrzne. Tamze, s. 349.

181 Tamze, s. 351.

182 Tamze, s. 356.



za jego zafalszowywanie. Wedlug Sartre’a, zycie ludzkie sktada si¢ z oderwa-
nych czynnosci, ktore w sposob przypadkowy sktadaja si¢ na nasze zycie. Kiedy
patrzymy na nie retrospektywnie, probujemy mu nada¢ sens i porzadek, ktore-
go nie miato. MaclIntyre udowadnia, Ze to nieprawda i ze jedynie przez narracje¢
mozemy przywrocic sens i cel naszej egzystencji. A jedynie przez opowiadanie
historii mozemy uczy¢ si¢ cnét pozwalajacych nam dobrze zy¢. Amerykanski fi-
lozof pisze: W ten sposob zaczyna wylania¢ si¢ nasza centralna teza: cztowiek
w swoim postepowaniu i w swojej praktyce, jak rowniez w swych fantazjach, jest
zwierzeciem opowiadajgcym historie. Nie jest nim ze swej istoty, lecz staje sig
nim poprzez swojq historie. Jest narratorem opowiesci, ktore pragng by¢ praw-
dziwe. [...] Odebrawszy dzieciom ich opowiesci pozostawilibysmy je nie wpisane
w zaden scenariusz, uczynilibySmy z nich wylgknione jgkaly w ich stowach jak
i czynach. Dlatego nie da si¢ zrozumie¢ jakiegokolwiek spoleczenstwa — w tym
i naszego — inaczej jak tylko poprzez zrozumienie zbioru opowiesci, ktore uksztat-
towaly jego pierwotny potencjal dramatyczny. Mitologia w swym pierwotnym
sensie thwi w samym sercu rzeczy. Miat racje Vico i Joyce. Racje ma oczywiscie
takze tradycja moralna, poczynajgc od spoteczenstwa bohaterskiego i konczgc na
jej sSredniowiecznych spadkobiercach, wedtug ktorej opowiadanie historii spetnia
kluczowq rolg w éwiczeniu nas w cnotach'®. Przez opowiesci stajemy si¢ czeScia
spotecznosci, odnajdujemy wlasng narracj¢, w obrgbie narracji grupowej. Histo-
ria naszego zycia przeplata si¢ z historig wspolnoty, ktorej jestem czgsécig. Jestem
w duzej mierze tym co dziedziczg, a bedac zakotwiczony w historii, czy tego chce
czy nie, jestem nosicielem tradycji. Stad, wedtug Maclntyre’a, we wspdtczesnym
indywidualistycznym $wiecie, tak wazna staje si¢ cnota posiadania odpowiednie-
go poczucia tradycji. Cnoty tej — pisze — nie nalezy myli¢ z Zadng formq konser-
watywnego antykwaryzmu. Nie chce tym samym pochwalaé tych, ktorzy obiera-
Jja konwencjonalng konserwatywngq role ‘laudator temporis acti’. Chodzi raczej
o0 to, ze wlasnie poczucie tradycji samo przejawia si¢ w rozumieniu tych przy-
szlych mozliwosci, ktére przesztosé¢ udostepnita terazniejszosci. Zywe tradycje,

kontynuujac niedopowiedziang narracje, stajag wobec przysztosci, ktorej okreslo-

18 Tamze, ss. 385-386.
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ny 1 dajacy si¢ okresli¢ charakter — o ile go ona w ogoéle posiada — wywodzi si¢
z przesztosci'®,

W rozdziale Od cnot ku cnocie: w poszukiwaniu cnoty autor przedstawia
zmiany jakie nastgpily w rozumieniu pojecia cnoty w $wiecie wspolczesnym,
jak gteboko zdegenerowana zostata istota tradycyjnie rozumianej cnoty. Gtowna
tego przyczyna jest model kultury liberalnej 1 biurokratycznego indywidualizmu.
W jej obrebie powstato szereg alternatywnych teorii, ktore zakwestionowaty po-
czucie przynaleznosci do jednej wspdlnej tradycji, dzielenia przez wszystkich
wspodlnych wartosci. Teorie Hume’a, Diderota, Smitha i innych, rywalizujac ze
soba, przedstawiaja r6zne katalogi i r6zne mozliwos$ci rozumienia cnoty. Jest rze-
czq oczywistqg — pisze Maclntyre — Ze w zZyciu codziennym jak i w filozofii moral-
nej zastgpienie teologii arystotelesowskiej czy chrzescijanskiej za pomocq defini-
¢ji cnot sformutowanej w kategoriach namigtnosci jest nie tyle zastgpieniem jed-
nego zbioru kryteriow przez inny, co raczej wyrazem dqgzenia ku sytuacji, w kto-
rej nie ma juz Zadnych wyraznych kryteriow. [...] Dla filozofa moralnosci poje-
cie cnot stato si¢ marginalne w tym samym stopniu w jakim zostato ono zepchnig-
te na margines w spofeczenstwie przezen zamieszkiwanym'®>. Wedtug MaclInty-
re’a ostatnim prawdziwym obroncg teorii cnét w nowoczesnym §wiecie byt nie
etyk czy filozof, ale powiesciopisarka Jane Austen. Gdy ona mowi o ,,szczesSciu”
moéwi o nim w sensie arystotelesowskim, a pochwalane przez nig postawy zycio-
we to kierowanie si¢ roztropno$cig (za Arystotelesem) oraz pokora (za chrzesci-
janstwem). Po niej nastgpi juz tylko upadek.

W rozdziale siedemnastym autor poddaje analizie przeksztatcenia jakie
zaszly w rozumieniu jednej z najwazniejszych tradycyjnych cnét — sprawiedli-
wosci. Zmiany te sg niezwykle istotne, bo wraz z nimi zmienia si¢ cate spote-
czenstwo i role spoteczne. Zmienia si¢ rozumienie polityki i oczekiwania wobec
tych, ktorzy ja uprawiajg. Maclntyre przytacza dwie koncepcje sprawiedliwosci
Roberta Nozicka i Johna Rawlsa. Obydwu koncepcjom zarzuca, ze nie przypisu-

ja w swoich teoriach zadnej roli zastudze. Dlatego dla obydwu, spoteczenstwo

184 Tamze, ss. 397-398.
185 Tamze, ss. 418-419.



jest ztozone z jednostek, ktore kierujg si¢ jedynie wlasnym interesem, niejako
z koniecznosci zyjac razem, stworzyty niezbedne zasady regulujace wspolne zy-
cie. Sg sobie niemal obcy, nie ma w spoteczno$ci spoiwa, kazdy realizuje wlasne
cele. Dlatego (...) polityka nowoczesnego spoleczenstwa nie moze opieraé sig
na autentycznej zgodzie moralnej i rzeczywiscie na takiej zgodzie si¢ nie opiera.
Polityka nowoczesnego spoleczenstwa jest wojng domowg prowadzong innymi
srodkami'®. Dobrym przyktadem zachodzgcych zmian jest takze wspolczesne ro-
zumienie patriotyzmu. Wedhug Maclntyre’a niemozliwe jest juz praktykowanie
tej cnoty, jak to bylo w przesztosci. Bardzo czesto bowiem rzad nie wyraza i nie
realizuje dobra wspolnego obywateli. Czesto jest tylko biurokratyczng maszy-
ng narzucajacg, w pewnym stopniu sita, jedno$¢ spoteczenstwu. Stad lojalnos¢
wobec kraju, w ktorym zyje¢ odlacza si¢ od lojalnosci wobec rzadu, ktory nim
kieruje. Wszystkie argumenty dowodnie $wiadczg, ze praktykowanie cnét jest
W nowoczesnym spoleczenstwie, jesli nie niemozliwe, to bardzo trudne. Oto klu-
czowa konstatacja Maclntyre’a: (...) tradycja cnot jest niezgodna z podstawo-
wymi cechami porzqdku ekonomicznego, a zwlaszcza z jego indywidualizmem,
jego zachlannoscig i nadawaniem wartosciom rynkowym najwyzszego miejsca
w spoteczenstwie. Obecnie staje sie jasne, zZe akceptacja tradycji cnot oznacza
takze odrzucenie nowoczesnego porzqdku politycznego'’.

W koncowym rozdziale Maclntyre konstatuje, ze dwoma najbardziej an-
tagonistycznymi koncepcjami spotecznymi sg arystotelesowska nauka o cnotach
i relatywizm wywodzacy si¢ z pism Nietzschego. Jesli nie bedziemy potrafili ra-
cjonalnie uprawomocnié tej pierwszej, to sita perswazyjna tego drugiego osta-
tecznie zatriumfuje. Moje wnioski — pisze — sq oczywiste. Sqdze¢ bowiem, z jednej
strony, ze mimo trzech stuleci wysitkow filozofii moralnosci oraz stu lat pracy
socjologow, nadal brakuje nam jakiegos konkretnego, dajgcego si¢ w racjonal-
ny sposob obronié, liberalnego, indywidualistycznego punktu widzenia. Z drugiej
strony zas uwazam, Ze starq tradycje arystotelesowskq mozna przeformutowaé

w sposob, ktory przywroci zrozumialoS¢ oraz racjonalnosé naszym moralnym

186 Tamze, s. 450.
187 Tamze, s. 452.
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i spolecznym postawom i wyborom'$, Restytucja w nowych warunkach arystote-
lesowskiej teorii cnot jest jedynym ratunkiem wspolczesnej cywilizacji. Wedlug
Maclntyre’a juz powoli to nastepuje: Na obecnym etapie sprawq zasadniczq jest
budowa lokalnych form wspélnotowych, w ktorych mozliwe byloby zachowanie
dobrych obyczajow oraz Zycia intelektualnego i moralnego w obliczu epoki no-
wego barbarzynstwa, ktore nadchodzi. A jezeli tradycja cnot zdotala przetrwaé
okropnosci minionego okresu ciemnoty, nasze nadzieje nie sq calkiem bezpod-
stawne. Tym razem jednak barbarzyncy nie gromadzq si¢ u naszych granic, oni
od pewnego czasu sprawujg nad nami wladze. Fakt, ze nie uswiadamiamy sobie
tego, stanowi element naszej skomplikowanej sytuacji. Nie czekamy na Godota,
lecz na kogos innego, na kolejnego — bez wqtpienia bardzo odmiennego — swigte-

go Benedykta'®.

138 Tamze, s. 460.
139 Tamze, s. 466.
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ROZDZIAL 11

Arystotelesowskie
zrodla Nowego
Klasycyzmu




W poprzednim rozdziale wskazano, ze jednym z najistotniejszych od-
niesien dla tworcoéw Nowego Klasycyzmu staty si¢ poglady Arystotelesa. Ich
wykorzystanie nie byloby jednak mozliwe bez odrzucenia projektu o§wiecenio-
wego 1 wspotczesnego relatywizmu. Tylko bowiem sfalsyfikowanie przekonan
historycystycznych umozliwito powrdt do tradycyjnego rozumienia, spoteczen-
stwa, miasta, budynku. Ksigzki Watkina, Scrutona i Alexandra pozwolity, a moze
doprowadzity do zmian w mysleniu o wspotczesnej architekturze. Zas projekt
Drziedzicta cnoty Maclntyre otworzyt dyskusje i umozliwil na gruncie filozofii
i nauki o moralno$ci powrdt do tradycyjnego rozumowania, opartego na po-
gladach Arystotelesa. Wartosci, ktore odrzucit badZz zepchnagt na margines ruch
nowoczesny, mogly ponownie pojawi¢ si¢ w centrum dyskursu o architekturze
i spoteczenstwie.

W rozdziale ponizszym postaramy si¢ zbadac¢ zwigzki miedzy tworczoscig
Nowych Klasycystow i ich arystotelesowskimi zrodtami. Wskazemy, w jaki spo-
sob inspiracje pogladami tego starozytnego filozofa wpltynety na dziatalnos¢ ar-
chitektow i urbanistow, a takze ktore z jego idei najsilniej oddziataty na ich pogla-
dy. Dwie najwazniejsze kategorie, do ktérych odwotujg si¢ Nowi Klasycysci to:
1 — teoria mimesis oraz
2 — teoria cnot i teoria polityki,
przedstawione przez greckiego mysliciela. Pierwsza z nich zawarta w Poetyce
wskazuje nasladownictwo, jako gtowny element w dziatalnosci praktycznej czto-
wieka. Uwazane przez Stagiryte za najwazniejszg ceche sztuki, przywotywane
jest przez wspodlczesnych architektow jako kluczowe w rozumieniu architektu-
ry tradycyjnej. Zawarte w Etyce 1 Polityce teorie dotyczace cnot, spoleczenstwa

1 miasta staly si¢ podstawa dla wiekszosci pogladow dotyczacych urbanistyki.

Teoria mimesis i Nowy Klasycyzm

Wyréznilismy powyzej dwa typy odniesien do teorii arystotelesowskich.
Sa one fundamentalne dla zrozumienia praktyki architektonicznej Nowych Kla-

sycystow. Zajmijmy si¢ najpierw teorig nasladownictwa, poniewaz miata ona
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wigksze znaczenie w rozwoju ruchu i samookresleniu si¢ jego cztonkow. Wsrdd
architektow dzialajacych w latach osiemdziesigtych teoria ta stala si¢ jednym
z najistotniejszych przekonan scalajacych grupe. Byta bardzo istotna w poszu-
kiwaniu wiasnej tozsamosci ruchu oraz wyraznym odroznieniu pozycji No-
wych Klasycystow od postmodernistow. Przez wielu bowiem, byli oni trakto-
wani jako przedstawiciele odtamu postmodernizmu'. Restytucja pojecia mimesis
w architekturze stata si¢ jednym z najsilniejszych impulséw zmian zachodzacych
w pogladach twércow doceniajacych wartosci tradycyjne. Byla takze jednym
z wazniejszych czynnikéw wskazujacych na to, ze wybor form klasycznych nie
ma charakteru jedynie estetycznego. Mozna stwierdzi¢, iz teoria nasladownictwa
zbudowata w duzej mierze ideologi¢ Nowego Klasycyzmu, dlatego sprobujemy
poddac ja teraz gruntownej analizie.

Zanim przejdziemy dalej, zacznijmy od przedstawienia i interpretacji
greckiego rozumienia pojecia ,,architektura”. Leon Krier pisze: Termin ,, architek-
tura” dostownie znaczy poczqtek (arché) ciesiotki (tekton), czyli poczqtek budow-
nictwa jako takiego, to jest formy pierwotnej i archetypicznej, wolnej od wszelkich
aspektow stylu czy powierzchownosci*. Tego rodzaju definicja jest fundamentalna
dla architektury rozumianej jako sztuka budowania. Znaczy tyle, ze jej pocho-
dzenie, jej pierwotne zrodla sg na zawsze wpisane w jej istnienie, a jedyng drogg
dotarcia do tych korzeni jest nasladowanie. Pojawia si¢ jednak pewien problem,
bowiem architektura nie ma bezposredniego modelu w naturze. Nie istnieje co$
takiego jak ,,naturalny dom”, a juz zwtaszcza ,,naturalne miasto”. Architektura nie
byta wigc instynktowng reakcja na §wiat, nie byta kwestig przezycia, to mozna
bylo zaspokoi¢ dzigki samej naturze (jaskinia, grota, itp). Dopiero zsyntetyzo-
wanie r6znych miejsc, jakich doswiadczat cztowiek mogto da¢ poczatek archi-
tekturze. Musiata ona istnie¢ w statej konfrontacji z natura, wszystko bowiem
co wspottworzy architekture: przestrzen, forma, material, pozostaje w Scislej

z nig relacji. R6znorodnos¢ i ztozonos$¢ natury fascynowata cztowieka od zawsze

! Tak traktowat ich przede wszystkim Charles Jencks w wigkszo$ci swoich publikacji.

2 L. Krier, Architektura. Wybor czy przeznaczenie, dz.cyt., s. 183. Jeszcze dokladniej rozwazaja ten problem Lucien Steil
i Demetri Porphyrios. Ten pierwszy w artykule On Imitation, [w:] Imitation and Innovation, dz.cyt., ss. 8-9, ten drugi

w ksiazce Classical Architecture, dz. cyt., s. 46.



i prowadzita go do fundamentalnych pytan. Juz bardzo wczesnie probowat on ma-
terializowac 1 symbolizowa¢ swoje zwiazki z naturg. Architektura stala si¢ wigc
jedna z takich mozliwosci pogodzenia cztowieka z kosmosem. Stynny rumunski
religioznawca Mircea Eliade pisal: tworczos¢ oznacza powtarzanie pierwotnego
tworzenia. Zas pierwotne stworzenie bylo transformacjg chaosu w kosmos®. Tak
wiec obiektem tworczosci, a wigc 1 architektury jest nasladowanie harmonii i po-
rzadku kosmicznego. Nasladowanie — pisze Lucien Steil — staje si¢ tworczym pro-
cesem syntetyzujgcym wszechswiat i nature w sSwigtynie, domy, patace, pomniki
czy miasta. Stworzenie architektury przez nasladowanie natury znaczy wiec pier-
wotng i wyobrazeniowg synteze zasad konstrukcyjnych, formalnych, funkcjonal-
nych, ekologicznych i harmonii istniejgcych w naturze. Te zasady, ktore w naturze
sq ukryte, architektura wystawia na swiatlo dzienne*.

By teraz przej$¢ do zbadania mimetycznego charakteru architektury za-
cznijmy od kilku zdan Roberta A. M. Sterna: Dla mnie, proces projektowy ma
charakter emulacyjny, jest polgczeniem nasladowania i inwencji. Pracuje ze
Swiadomosciq i wielkq sympatiq dla przesztoSci, ale staram sie nie mieszac oko-
licznosci naszych czasow z inng epokq. Zaczynam od tego co juz jest, ale staram
sig, by nie zostac¢ przytapanym przez otoczenie. W zwiqzku z tym jestem architek-
tem nowoczesnym, jesli nawet nie modernistycznym®. Powyzsze zdania napisat
architekt, wyksztatcony pod wptywem idei nowoczesnych, ktory zostat postawio-
ny w sytuacji projektanta budynkéw w kontekscie historycznym®. Fragment ten
doskonale pokazuje jak pojecie nasladownictwa zostato w czasach nowoczesnych
zmienione, i jak niezbedne jest przywrocenie mu prawdziwie arystotelesowskie-
go znaczenia. Powiedzmy tu tylko krétko, ze mimesis od czaséw oswiecenia co-
raz bardziej identyfikowane byto z kopiowaniem, podczas gdy w tradycji wcze-
$niejszej rozumiano jest znacznie bardziej tworczo. Sprobujmy wiec przesledzic
pierwotne znaczenie tego pojecia i probe jego restytucji w warunkach ponowo-

czesnego $wiata, w ktorym historycystyczne podejscie zostato podwazone.

3 Cytat za: L. Steil, dz. cyt., s. 9.

4 Tamze, s. 9.

5 R. Stern, Design as Emulation, [w:] Imitation and Innovation, “Architectural Design”, 1988, Vol.. 58, nr 9/10, s. 21.
¢ Zastat zatrudniony do zaprojektowania budynkoéw w otoczeniu kampusu University of Virginia jednego

z najwazniejszych przyktadéw amerykanskiego klasycyzmu.
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Zagadnienie to byto wielokrotnie przywotywane zarowno w tekstach jak
1 praktyce architektonicznej Demetriego Porphyriosa, architekta greckiego po-
chodzenia, mieszkajacego i1 projektujacego od wielu lat w Londynie. W swojej
ksigzce zatytutowanej Classical Architecture. The Living Tradition” pierwszy
rozdzial poswigca idei nasladowania w architekturze. Pisze on: Koncepcja ar-
chitektury (a takze sztuki w ogdle) jako majqcej potencjalny a nie bezposredni
zwiqzek ze Swiatem mozna przesledzi¢ az do antyku greckiego. W swojej "Poetyce’
Arystoteles omawia poezje i sztuke jako postac prawdy wyzwolonej z doswiadcze-
nia: reakcje wzbudzong u obserwatora poprzez przeksztalcenie doswiadczenia
i postrzeganej rzeczywistosci w fikcje. Gtowng zasadq estetyki Arystotelesa jest
to, zZe sztuka jest nasladowaniem natury®.

Siegnijmy zatem do zrodta: Nasladowanie — pisze Arystoteles — jest lu-
dziom przyrodzone od dziecinstwa, i tym to rozniq si¢ oni od istot zZyjgcych, ze sq
najpochopniejszymi do nasladowania stworzeniami, ze pierwszych wiadomosci
nabywajq za pomocq nasladownictwa i Ze wszyscy cieszq sie dzietami nasladow-
czymi. Dowodem na to jest wrazenie, jakie w nas wywotlujg dzieta sztuki. Bo to,
na cow rzeczywistosci patrzymy z przykrosciq, to samo oglgdane na obrazie w jak
najdoktadniejszym przedstawieniu sprawia nam radosé, np. ksztalty najwstret-
niejszych zwierzqt i trupow. Przyczyna lezy w tym, Ze uczenie si¢ jest najwyzszq
rozkoszq nie tylko filozofow, ale rowniez wszystkich innych ludzi, tylko ze ci krot-
ko biorq udzial w tej rozkoszy. [...] Poniewaz wigc poped do nasladowania jest
nam przyrodzony, a tak samo poczucie harmonii i rytmu, ci, co od poczqtku mieli
do tego najwigksze przyrodzone zdolnosci, ksztalcqc je z wolna stworzyli poezje
z préb czynionych bez przygotowania®. Jak zatem rozumie termin nasladowanie
natury grecki filozof? Najpierw nalezy stwierdzi¢, ze arystotelesowskie rozumie-
nie natury jest nieco inne niz dzisiaj. To nie $wiat materialny, ktory nas otacza, ale
sita sprawcza kierujaca kosmosem. Pojgcie natury odnosi si¢ bardziej do zasad,

ktore ksztattujg $wiat, niz do jego rzeczywistego wygladu. Dlatego takze nasla-

7 D. Porohyrios, Classical Architecture. The Living Tradition, New York: McGraw-Hill, 1992.

8 Tamze, s. 11.

? Arystoteles, Poetyka, thum. T. Sinko i W. Tatarkiewicz [w:] Mysliciele kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do
1500, red. Jan Biatostocki, Warszawa: PWN, 1988, ss. 39-40.



dowanie natury nalezy rozumie¢ jako poszukiwanie zasad panujacych w §wiecie
materialnym. Innymi stowy, artysta (w tym architekt) nasladuje rzeczywisto§¢
takg jaka ona powinna by¢, a nie takg jaka jest naprawde. Tak wiec jego zadaniem
nie jest kopiowanie, czy niewolnicza imitacja przedmiotéw §wiata realnego.
Nasladowanie w sensie Arystotelesa rozni si¢ zasadniczo od tego, ktore
byto udzialem jego nauczyciela Platona. Ten drugi w swoim idealnym $wiecie
w ogdle nie widzial miejsca dla artystow. Wedlug niego, stwarzaja oni zagrozenie
dla tych, ktorzy chcg dociera¢ do prawdy!?. Platon nie cenit ich umiejgtnosei (poza
poetami manicznymi), bo to, co wykonuja, to kopiowanie kopii — przedmiotow
$wiata realnego. Tak wiec tudza oni tylko widzoéw i1 oddalajg od prawdziwego
Swiata, czyli $wiata idei. Wedtug Arystotelesa malarze, poeci, muzycy, czy archi-
tekei, nasladujgc rzeczywisto$¢, dostarczajg nam nowych informacji na jego te-
mat. Twierdzi on, Ze artysta moze tworzy¢ wizerunki rzeczywisto$ci prawdziwe,
poprawiajace realnos¢, badz bedace od niej gorsze. Tak wigc §wiadoma praktyka
nasladowcza skonfrontowana z realno$cia daje mozliwos¢ lepszego rozumienia
naszego istnienia w $wiecie. Tak wilasnie, w sposob pierwotny, rozumie poje-
cie mimesis wigkszos¢ tworcow odwotujacych si¢ do tradycji, w tym architekei
kregu klasycznego. Wedltug nich oryginalnos¢ nie jest sprzeczna z nasladownic-
twem, a nowo$¢ nie jest jedynym wyznacznikiem oryginalnosci. 7ak oto — pisze
Robert Adam — stajemy w polozeniu, w ktorym mozemy polgczyé dwie z naszych
konkluzji: po pierwsze, ze ‘oryginalnosé i indywidualnosé sq w znacznym stopniu
nieuniknione’, po drugie, Ze ‘absolutne stylistyczne czy wizualne nowatorstwo
jest w praktyce nieosiggalne’. Wynika z tego, ze oryginalnosc¢ nie jest zalezna od
nowosci. [...] Tak wigc na koniec mozemy wnioskowad, zZe czerpanie inspiracji
i form ekspresji bezpoSrednio z architektury historycznej niekoniecznie zmniej-
sza mozliwosci osiggniecia oryginalnosci i nowoczesnosci. Kazdy kto powaznie
zajmuje sie¢ projektowaniem budynkow o historycznym rodowodzie bedzie o tym
wiedzial z codziennej praktyki, a jest to wcigz konsekwentnie odrzucane przez
krytykow, na podstawie logicznie mylnej idei, ze jest kategoria budynkow ,,nie

z naszych czasow”, ktore w zwiqgzku z tym automatycznie sq otwarte na zarzut

1°D. Porphyrios, dz.cyt., s. 12.

103



Tlustracja 19.
Quinlan Terry,
Wille przy Regents
Park w Londynie.
Wille nawigzujace
do réznych styléw
historycznych (Vil-
la Veneto, Gothic
Villa, Corinthian
Villa).
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pedanterii i plagiaryzmu. Mamy nadzieje, ze wyciggnigte tutaj wnioski pomogg,

nie tylko wykaza¢ niestusznosé tego konceptu, ale takze zrozumieé relacje migdzy
stylami historycznymi i stylami, ktore si¢ z nich wywodzq i w ten sposob przyczy-
ni¢ si¢ do konstruktywnej debaty na temat korzystania z historii w architekturze

wspolczesnej'!.

"' R. Adam, The Paradox of Imitation and Originality, [w:] Imitation and Innovation, dz.cyt., s. 19.



Reasumujac dotychczasowe rozwazania, mozemy stwierdzi¢, ze nasla-
dowanie wedtug Arystotelesa, jest jedng z najwazniejszych czynno$ci w rozwoju
istoty ludzkiej. Jest tez jednym z najwazniejszych warunkow uprawiania sztuki,
w tym architektury. Daje nam nie tylko przyjemno$¢ z rozpoznawania tego co
juz jest, ale pozwala takze na odkrywanie nowego. Jest opartg na rozumnym po-
dejsciu praktyka, ktora poglebia nasze rozumienie rzeczywistosci i nas samych,
pozwalajac niejako na zgode ze sobg i §wiatem'%. W tych wlasnie kategoriach na-
lezy rozumie¢ formy architektoniczne o rodowodzie klasycznym. Wynikaja one
z nasladownictwa natury w sensie arystotelesowskim. Architektura — pisze Po-
rphyrios — jest jednym z tych aspektow cywilizacji, zainteresowanych wyobraze-
niami, ktore umozliwiajq rozpoznawanie Swiata. Dach, wigzar, portyk, kolumna,
ochrowe lub bielone Sciany, ceglana pergola otwierajgca ogrod, wszystko tqczy
jeden budynek z drugim i pomaga uczynié¢ zrozumialym nasze architektoniczne
doswiadczanie swiata. Za pomocq fikcyjnych nasladowczych wyobrazen architek-
tura wznosi si¢ ponad przypadkowosé budowli i ustanawia znaki do rozpoznawa-
nia. Znaki te sq komponowane, urozmaicane i ponownie komponowane w ciggle
zmieniajgcym sig tancuchu transformacji. Zawsze jednak, celem jest pogodzenie
czlowieka ze Swiatem".

Sprobujmy przyblizy¢ kilka przyktadowych wyjasnien mimetycznego
rozumienia budowli jej czeSci 1 elementow. W arystotelesowsko rozumiang za-

sade mimesis wpisuje si¢ koncepcja ,,prymitywnej chaty”, ktérag jako poczatek

12 Swietnie, w kilku syntetycznych punktach podsumowat teorie mimetyczng Porphyrios w The Relevance of Classical
Architecture:
1. Artystyczne nasladowanie nie oznacza niewolniczego powielania modelu; nie jest ani kopig ani symulacjq.
2. Artysta nasladuje rzeczy w taki sposob jakimi one powinny by¢; to znaczy, przedstawia to co uwaza za odpowiednie
(stosowne) do przedstawienia. Dlatego artystyczne nasladownictwo jest przeksztatcaniem swiata.
3. Artysta nasladuje nie przedmiot fizyczny jako taki, ale raczej ‘rzecz’w zakresie jakim ma dla niego znaczenie. W tym
sensie, artystyczne nasladowanie ujawnia sposob, w jaki Swiat jest dla nas prawdziwy.
4. Dzielo sztuki jest zawsze podobizng ‘czegos’ [some- ‘thing] odnalezionego w Swiecie.

a. Dzielo sztuki jest podobizng o tyle, ze zwykle uzywa form zmystowych jako medium a nigdy intelektualnego lub
dyskursywnego jezyka.

b. Dzielo sztuki jest podobizng, o ile jest odtworzone w medium, ktére jest materialnie rozne od tego, w ktorym byt
pierwotnie uksztattowany model. Wprowadza to konieczny i znaczqcy dystans od pierwowzoru

c¢. Dzielo sztuki jest podobizng nie w znaczeniu iluzjonizmu typu ‘trompe-1’oeil’, ale porzqdku kategorycznego.
Dzielo sztuki istnieje jako most migdzy przyktadem a nakazem. Dzielo sztuki przedstawia uniwersalng prawde poprzez
nasladowanie poszczegolnych przyktadow.
5. Celem sztuki i architektury jest osiggnigcie emocjonalnej rozkoszy, ktora towarzyszy przyjemnosci rozpoznawania
tego, co jest dla nas prawdg. D. Porphyrios, The Relevance of Classical Architecture, w: New Classicism, dz. cyt., s. 62.
13 D. Porphyrios, Classical Architecture, dz. cyt., s. 26.
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architektury przedstawit nam Witruwiusz, a ktérg sprobowat wyobrazi¢ sobie
1 zobrazowa¢ w swoim traktacie Marc-Antoine Laugier. O nasladowczych po-
czatkach architektury tak pisze w ksiedze pierwszej swego traktatu Witruwiusz:
Skoro wiec wskutek wynalazku ognia powstato po raz pierwszy zbiorowisko ludz-
kie, zwigzek i wspotzycie, i kiedy na jednym miejscu zgromadzita si¢ wigksza ilos¢
istot majgcych naturalng przewage nad innymi Zywymi stworzeniami, istot cho-
dzgcych prosto, a nie na czterech nogach, istot, ktore mogly oglgdac wspaniatosé
Swiata i gwiazd, i umialy przy pomocy rgk i palcow tatwo kazdg rzecz wykonac,
Jjedni ludzie zyjgc w gromadzie robili dachy z lisci, inni kopali jaskinie u podno-
za gor, inni nasladujgc gniazda jaskotek i ich sposoby budowania robili szatasy
z gliny i galgzek. Nastepnie, obserwujgc cudze domostwa i do wiasnych pomystow
dorzucajgc nowe, budowali z dnia na dzien lepsze rodzaje chat. Wobec tego zas,
ze ludzie z natury odznaczajq si¢ zdolnoscig nasladowania i pojetnosciq, codzien-
nie jedni drugim, chlubigc si¢ wynalazczoscig, pokazywali rezultaty osiggniete we
wznoszeniu domostw i w ten sposob, rozwijajqc swe zdolnosci dzigki rywalizacji,
zdobywali coraz lepszq znajomos¢ rzeczy. Najpierw stawiali stupy drewniane na
ksztalt widet i utoZzywszy na nich galezie oblepiali Sciany gling. Inni suszyli bryty
gliny, budowali z nich Sciany spajajgc je drzewem, i pokrywali trzcing i lis¢émi,
zeby uchronic¢ sie przed deszczem i skwarem. Pozniej, kiedy wskutek burz zimo-
wych dachy tego rodzaju nie wytrzymywaly deszczu, robili strome dachy, pokry-
wajqc je gling, i po pochytosci dachu odprowadzali wode deszczowg'.

W mimetyczny sposob odczytuje sie takze pochodzenie $wiatyni perypte-
ralnej w starozytnej Grecji. Henri Stierlin pisze: Wniosek, ze perypter przypomi-
na pierwotny las, miejsce, w ktorym mieszkajg boginie i bogowie greckiego pan-
teonu, nasuwa si¢ sam. Architektura jest odbiciem tego wybranego miejsca za-
mieszkiwanego przez boskiego ducha (‘nume n inest’— jak pisat Owidiusz), wy-
roznionego przez jego wszechobecnos¢. Okalajgcy wieniec kolumn utworzony
Jest na wzor swiata roslin: pnie i todygi wyrastajg z podifoza, aby w swietle ston-
ca stworzy¢ miejsce zblizenia miedzy bogiem a cztowiekiem, migdzy niebem a zie-

miq. Perypter swigtyni symbolizuje Swiety gaj,; swigtynia przypomina go rowniez

4 Witruwiusz, Dziesigé ksigg o architekturze, thum. K. Kumaniecki [w:] Mysliciele..., dz. cyt., ss. 66-67.



po swoim przeistoczeniu si¢ w budowle kamienng, kiedy cata zostala zbudowa-
na najpierw z lokalnego kamienia, a potem z marmuru. W ten sposob wieniec ko-
lumn jest rodzajem kamiennego lasu oraz symbolem natury i gaju dla swigtyni,
ktora otrzymala teraz w centrum miasta nowq siedzibe. Perypter ma wigc glebsze
znaczenie niz bycie jedynie ucielesnieniem czynnika czysto estetycznego. Jest on
symbolem praswiqtyni i jej naturalnego otoczenia®.

Antyczny architraw uog6lnia wizualnie problem konstrukcji stupowo-bel-
kowej, unaocznia nam uniwersalne prawo grawitacji i statyki. Kiedy widzimy

klasyczny architraw umieszczony prawidtowo w budowli, rozpoznajemy od razu

15 H. Stierlin, Grecja. Od Myken do Partenonu, Warszawa: Muza, 1998, s. 45.

Tlustracja 20.
Swiqtynia Hefaj-
stosa przy Agorze
w Atenach. Grecki
perypteros ma
swoje zrodto

w pierwotnym kul-
cie, ktéry odbywat
si¢ w Swigtym gaju.
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Tlustracja 21.
Przyktady portyku
i loggii zastosowa-
ne we wspétczesnej
architekturze kla-
sycznej.
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jej stabilnos$¢ 1 trwatos$¢. Kolejny przyktad to kolumna. Wszyscy rozumiemy,
ze pierwowzorem dla kolumny byl pien drzewa'®, nie pojmujemy jednak tego
nasladownictwa jako jego kopiowania. Chodzi raczej o og6lniejszg zasade pod-
trzymywania, stabilizowania. Na pewno w ten sposob rozumieli to Grecy, ktorzy
we wezesnych kolumnach stosowali entasis, jako wizualne odzwierciedlenie pro-
blemu dZzwigania. Podobnie wczesne formy gtowic kolumn doryckich w sposob
klarowny unaoczniajg sity nacisku dziatajace na kolumne. Zanalizujmy jeszcze
w tym konteks$cie wazne sktadniki budynkow jak portyk i loggia. Ich gltdéwne
zadanie to ochrona cztowieka przed wplywem $§wiata zewnetrznego (deszcz,
stonce), ale mozna je takze traktowac jako przestrzenne oddzielenie $wiata ze-
wnetrznego od wnetrza budowli. Mozemy je wywies¢ z kolumnad $wigtyn

greckich, ktére przeksztalcone w $wieckie budynki typu stoa, ostateczng swoja

1 George Hersey w ksiazce The Lost Meaning of Classical Architecture jeden z podrozdziatow Sacred Trees poswig-

ca na omowienie znaczenia drzew w sztuce starozytnej Grecji, zajmuje si¢ takze witruwianska koncepcja stworzenia ko-
lumny na podstawie obserwacji pnia drzewa. G. Hersey, The Lost Meaning of Classical Architecture, Cambridge, Mass.:
MIT Press, 1988, ss. 11-14.



formule otrzymaty w renesansowych domach prywatnych i patacach. Portyk wy-
stepujacy przed lico muru wyraznie zaprasza do wngtrza, jest catkowicie otwar-
ty na otoczenie, wyraza pozytywny stosunek do tego, co dookota. Loggia przez
swoje zamkniecie Scianami bocznymi odcina si¢ nieco od zewnetrza, traktuje je
zwigkszym dystansem. Symbolicznie oznacza bardziej wychodzenie mieszkancow
z wnetrza do $wiata, niz zaprasza do $rodka. Jak wida¢ z tych kilu przyktadow,
caly stownik architektury klasycznej mozna rozumie¢ jako nasladowcze wyobra-
Zenia na temat otaczajacego nas swiata.

W jezyku klasycznym fundamentalnymi sktadnikami sg porzadki archi-
tektoniczne. Dlatego kazdy, szczegolnie za$ ten, kto rozumie architektur¢ w ka-
tegoriach arystotelesowskich, musi si¢ do nich odnies¢. Niezwykla jest ich moc
mimetyczna, bo od momentu powstania, az do dzi§ pozostajg punktem odnie-
sienia dla architektéw i powodem podziwu i szacunku u odbiorcow. O ich sile
pisze w ksigzce The Lost Meaning of Classical Architecture George Hersey: Od
wielu lat zadaje sobie nastepujqce pytanie: Dlaczego nadal uzywamy porzgdkow
klasycznych? Praktycznie kazde miasto przyzwoitej wielkoSci na Zachodzie ma
kontyngent budowli doryckich, jonskich i korynckich. A niektore z najwigkszych
nowoczesnych budowli, od paryskiego Panteonu, do Kapitolu w Waszyngtonie
i Patacu Cesarskiego w Tokio, poprzez kraje poludniowo-wschodniej Azji, kto-
re nie majq praktycznie nic wspolnego z cywilizacjq klasyczng, i powracajgc do
rzgdowych budynkow Leningradu, Warszawy i Brukseli, s¢ monumentalnymi wy-
pracowaniami na temat uzycia porzqdkow. [...] Nie moge da¢ petnej odpowiedzi
na te pytania, ale moze moge by¢ ich blizej niz inni przede mng. Wykonam to
badajqc grecko-rzymskq terminologie architektoniczng. Badanie to doprowadzito
mnie do przekonania, ze ludzie antyczni, ktorzy zawsze uwazali, Ze nalezy o ofia-
rach pamietac i je zachowywaé, w pewnym momencie zobaczyli swoje swigtynie
Jjako zbior materialow, wliczajgc w to pokarm, uzyty w ofierze. Wyobrazenie to
[...] spowodowato dodanie do swigtyni ornamentu natury sakralnej, prawdziwie
tabu. Kazdy profil byt okreslony za pomocq Scistych regut dotyczgcych rozmiaru,
polozenia i ksztaltu. W podobny sposob, jak my dzisiaj przestrzegamy wszelkie-

go rodzaju tabu — kazirodztwa czy tabu dotyczgcego diety, diugo po tym, kiedy
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mity zamierzajgce je objasnic¢ juz dawno zostaly zapomniane, tak samo architekci
w kolejnych stuleciach kontynuowali rytualng ztozonosé¢ klasycyzmu, nawet kie-
dy cala swiadomos¢ ofiarnego znaczenia znikneta. Podobnie, uniesSmiertelnia-
my zasady muzycznej harmonii wywodzqce si¢ z czasow ,,wspolnej praktyki”
(w przyblizeniu od Bacha do Gounoda), a kiedy wyksztatcony kompozytor tamie
te zasady, wiemy, ze robi to, i w ten sposob oddaje im hotd. Kiedy, w podobnym
duchu, architekt postmodernistyczny projektuje zartobliwg wersje palladianskie-
go okna lub serliany, mozemy jq rozpoznac, poniewaz znamy lub odczuwamy za-
sady, ktore kierujg projektowaniem prawdziwego i eleganckiego palladianskiego
okna'”. W dalszej cze$ci ksigzki Hersey przekonuje, ze za powstaniem porzadkow
stoi archaiczny stan strachu i dionizyjski horror. Zatem, ze architektura grecka
u zarania miala mityczno-religijny, a nie racjonalny charakter'®. Nie oznacza to,
po pierwsze, ze od poczatku zasady nasladowcze nie obowigzywaty, po drugie,
ze z czasem rozumna dziatalno$¢ oparta na wzorcach natury, nie zaczeta powoli
tych pierwotnych zrodet architektury zastepowac. Trafnie zauwaza Porphyrios:
W rzeczywistosci, bylo to wielkie osiggniecie klasycznej kultury greckiej: wyobra-
zenia, ktore mogly mie¢ swoje zrodta w archaicznym strachu zostaty oswojone
Jjako symbole porzgdku w obrebie konstrukcji. Kluczowe w architekturze klasycz-
nej jest to, ze ‘techne’ konstrukcji i schronienia sq pospotu przedmiotem i srod-
kiem nasladownictwa®.

Wréémy do pochodzenia samych porzadkow. Wedhug stow Witruwiusza
wszystkie porzadki maja antropomorficzny charakter, nasladuja proporcje ciata
ludzkiego: dorycki — meskiego, jonski — zenskiego, koryncki — dziewczecego.
Przyjmujac w $wiatyni Apollina na Delos proporcje kolumny, ktérej wysoko$¢

jest sze$ciokrotnoscig srednicy trzonu w jej dolnej czesci, budowniczowie Grec-

17 Tamze, ss. 1-2.

'8 Autor podaje przyktad archaicznej $wiatyni Afrodyty w Pafos na Cyprze, piszac o odniesieniach kultowych: Temenos,
na wigkszosci monet, jest zajety przez ptaka i to, co ja biore za jajka. Ten ptak to prawdopodobnie golgb, poswigcony
zarowno Afrodycie jak i Astarte, odpowiedniczce Afrodyty z Bliskiego Wschodu, urodzonej z jaja wysiedzianego przez
golebia i czczonej takze na Cyprze. Afrodyta takze bylta wigzana z golebiami, a jej czciciele byli tak identyfikowani.
Swigtynie utrzymywaly stada tych ptakow, a jaja i pazury ptasie dekorowaly obiekty liturgiczne. W Pafos dwa gole¢bie
fankujq centralng pare wiez, z ktorymi tworzq w przyblizeniu tréjkqtng, czyli podobng do tympanonu, sylwetke

w gornej czesci pawilonu. (Pamigtamy, Ze Pindar twierdzil, Ze pierwszy Swiqtynny tympanon byl zwieniczony ortami

i, ze Grecy gzyms ukosny tympanonu nazywali octog). Wotywne rzezby z cypryjskich swigtyn Afrodyty takze niosq
golebie, prawdopodobnie jako ofiare dla bogini. Hersey, dz.cyt., s. 49.

19 Porphyrios, Classical Architecture, dz. cyt., s. 45.



cy odzwierciedlili proporcje, sile i pigkno meskiego ciala®. Budujac $wigtynie
Diany, proporcje zaczerpngli ze smuklej sylwetki kobiecej. Dodali takze dekora-
cje odzwierciedlajgce atrybuty niewiescie?'. W ten sposob — pisze Witruwiusz —
wynalezli dwie odmiany kolumn: jedng na wzor mezczyzny, nagq i bez ozdob,
drugq nasladujgcq w symetrii wdzigk i ozdobnosé¢ kobiet. Pozniej, rozwingwszy
w sobie subtelnos¢ artystyczng, nabrali zamilowania do delikatniejszych propor-
¢ji i ustalili, ze kolumna dorycka powinna by¢ siedmiokrotnie wyzsza od swej
Srednicy, a jonska dziewigciokrotnie®. Wreszcie najpdzniejszy z porzadkoéw ko-
ryncki jest, wedhug starozytnego teoretyka architektury, nasladownictwem dziew-
cz¢cej smuklodci. Mimetycznie ttumaczone sg nie tylko proporcje kolumny, ale
takze dekoracja kapitelu. Witruwiusz przytacza opowies¢ o koszyku postawio-
nym przypadkowo na korzeniu akantu®.

Sprobujmy teraz uog6lnic¢ zasady dotyczace porzadkow 1 wysnué wnioski
na temat zwigzkow migdzy wytworzonymi przez Grekow kanonami a ich widze-
niem rzeczywistos$ci. Wydaje si¢, ze caty stworzony przez nich system jest proba
odzwierciedlenia porzadku i harmonii kosmicznej. Logiczna konstrukcja, struk-
turalnie powigzane ze sobg elementy i dekoracje, wszystko ma stwarza¢ wraze-
nie rozumnego podejsécia do rzeczywisto$ci. Porzadki architektoniczne wydajg sig
by¢ wyraznym sygnatem przechodzenia cywilizacji greckiej z archaicznego, cha-
otycznego okresu, opartego na strachu wobec natury, w okres, w ktorym rozum
ludzki uwalnia si¢ od pierwotnego leku na rzecz racjonalnego odczytywania praw
natury. Rozumnos¢ podejscia do rzeczywistosci manifestuje si¢ w uporzadkowa-
nej strukturze budowli, ktore zaréwno chronia, jak i daja poczucie tadu. Porphy-
1i0s pisze: Zwazywszy, ze roznorodnos¢ swiata jest ciggle na granicy rozkladu,
a formy swiata realnego rozkwitajq i wiedng, porzqdki klasyczne pozwalajq nam
zobaczy¢ niezmienne prawa natury dzieki Srodkom architektonicznej fikcji. To jest
to, co sprawia, ze nazywamy klasycznym wszystko to, co da si¢ odzyskac ze zmien-

nosci czasu i smaku. Dlatego termin klasyczny zawsze wskazuje na cos trwatego,

2 Witruwiusz, dz.cyt., s. 92.
2l Tamze, s. 92.

2 Tamze, s. 92.

2 Tamze, ss. 92-3.
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Ilustracja 22.
Quinlan Terry,
Budynki zabudowy
Richmond River-
side w Londynie.
Nasladowczy
charakter archi-
tektury Nowego
Klasycyzmu.
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coS miezaleznego od wszystkich okolicznosci czasu. We wszystkim, co okreslamy

Jjako klasyczne, rozpoznajemy rodzaj bezczasowej obecnosci, ktora jest zarazem
wspotczesna i w zgodzie z kazdym okresem historycznym. Dlatego wilasnie tak
podkreslam przy wielu okazjach zwrot retoryczny ‘klasycyzm nie jest stylem ™.
W tym wlasnie sensie nasladownictwo jest nieprzerwanym tancuchem
zmian zachodzacych w architekturze od starozytnosci po dzi§ dzien. Architekci
starozytnosci, gotyku czy renesansu uzywali mimesis jako podstawowej metody
lezacej u podstaw projektowania. Wszystkie wielkie traktaty architektoniczne od
Witruwiusza przez Albertiego, Palladia, Laugiera, do Quatremere de Quincy za
centralny problem stawiaty wlasnie nagladowanie. Doskonale wida¢ to w trakta-

cie Palladia, jednym z najbardziej wptywowych ze wszystkich wymienionych.

2 Porphyrios, Classical Architecture, dz. cyt., s. 50.



Autor przed przystapieniem do przedstawienia wtasnych rozwigzan, poddaje ana-
lizie caly zasob starozytnej tradycji architektonicznej. Opisuje doktadnie wszyst-
kie starozytne porzadki oraz omawia bardziej znaczace budowle starozytnosci,
probujac odniesé je do wspolezesnosei 1 znalezé rozwigzania, ktore nadal sg ade-
kwatne. W pierwszej ksiedze pisat: Powiem przeto, ze architektura, bedgc (jak
wszystkie inne sztuki) nasladowczynig natury, nie znosi niczego, co obce jest lub
dalekie jej wiasciwosciom. Widzimy wiec, Ze ci starozytni architekci, ktorzy zacze-
li budowaé z kamienia takie budynki, jakie poprzednio byly wznoszone z drzewa,
zastosowali kolumny ciensze u gory niz u dotu, wzorujgc sie¢ na drzewach, majg-
cych zawsze wierzchotek cienszy niz pien i jego dolna czes¢ u korzeni. Podobnie,
poniewaz jest zupetnie naturalne, zZe te przedmioty, na ktorych spoczywa duzy
ciezar, ulegajq zgnieceniu, umieszczano pod kolumnami bazy, ktore przez swoje
watki i ztobki robig wrazenie zgniecionych pod naciskiem nalozonego ciezaru,
dlatego w gzymsach wprowadzono tryglify, modyliony i zgbki, wyobrazajgce za-
konczenia belek, jakie si¢ kladzie w stropach i w wigzaniu dachowym. To samo
dostrzec mozna wszedzie, jesli si¢ na to zwroci uwage, wobec czego trudno nie
zgani¢ takiego sposobu budowania, ktory odbiegajgc od tego, czego uczy natura
i od prostoty cechujqcej rzeczy przez nig stworzone, przyjmuje jakby inng nature
i oddala si¢ od prawdziwego, dobrego i piegknego budownictwa®.

Tak wiec w swoim historycznym rozwoju mimesis stalo si¢, poprzez
sformalizowanie, podstawa programu nauczania w nowozytnych Akademiach
Architektury. Az do pierwszej potowy XX wieku wszystkie uczelnie architek-
toniczne wychowywaty swoich studentow w szacunku do architektury przeszto-
$ci i w przekonaniu, ze jest ona wzorem do nasladowania. Proces nasladowania
byt srodkiem do dyskursu i konfrontacji wspotczesnosci z przesztoscig, w celu
zasymilowania 1 transformacji tradycji do 6wczesnych potrzeb. Dopiero dzia-
falno$¢ Bauhausu podwazylta te przekonania, od tej pory przez kilkadziesiat lat
dwudziestego wieku zaczety obowigzywac zasady nowoczesne. Co prawda po-

zostawiono w uczelniach kursy historii architektury, ale catkowicie wytaczono

2 Andrea Palladio, Cztery ksiggi o architekturze, [w:] Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, red. Jan
Biatostocki, PWN, Warszawa 1985, ss. 272-273.
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historyczne wzory z procesu nauczania projektowego. W ten sposéb, po wielu
stuleciach panowania koncepcji mimesis w nauczaniu architektury, znikneta ona,
ale jak miato si¢ okazaé, nie bezpowrotnie, z procesu ksztalcenia architektow.
W ostatnich latach mamy bowiem do czynienia z powrotem wielu z architektow
inauczycieli akademickich do koncepcji nas§ladowczej w nauczaniu. Powstaja kur-
sy architektury klasycznej w ramach szkot architektury, a niektore uczelnie, jak np.
Notre Dame School of Architecture podporzadkowuja catkowicie swoj program
nauczania klasycznym formutom. Dlatego na koniec tego watku chciatbym przy-
toczy¢ zdania Allana Greenberga mdwiace o potrzebie odnoszenia si¢ do teorii
mimesis nie tylko w nauczaniu, ale przede wszystkim w praktyce architektonicz-
nej: Architekt-praktyk uzywa tej samej zasady nasladowania, co studenci, tylko
w sposob bardziej wszechstronny. Poziom mistrzostwa dotyczgcy podstaw grama-
tyki i syntaktyki jest zastgpiony bardziej powaznymi badaniami na temat funkcji,
polozenia, konstrukcji i estetyki — manipulacjq form, aby ucielesnic¢ sens i stwo-
rzy¢ pigkno. Architekt poznaje tradycje przez przyjmowanie i asymilowanie cato-
Sciowego stownika i literatury architektury. Ten zbior staje si¢ tak zintegrowany
w umysle i pamieci architekta, ze wplywa na kazdy jego tworczy gest. Tradycja

moze by¢ tu widziana jako budynek, ktory ciggle si¢ rozrasta i jest poprawiany®.

Mimesis i typologia

PokazaliSmy powyzej w jaki sposob problematyka nasladownictwa odbija
si¢ w ogoélnej teorii architektury Nowych Klasycystow. W tym miejscu chciat-
bym podja¢ watek dotyczacy typologii budowli, jako reprezentatywnego dla
nasladowczego sposobu myslenia, rozwigzywania problemu symbolizowania
ludzkiej aktywnosci w obrgbie budowli. To jest takze sposéb myslenia, ktory zo-
stat podwazony przez modernistow. Ich nacisk na ,,startowanie z punktu zero”,
rozwigzywanie probleméw architektonicznych, jak by§my po raz pierwszy mieli

je podejmowac, spowodowato odrzucenie usankcjonowanego przez wieki typo-

2 A. Greenberg, Thoughts on Freedom and Imitation, [w:] Imitation and Innovation, dz.cyt., s. 42.
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logicznego podejscia do architektury. Wielowiekowa tradycja architektoniczna
wytworzyta zrozumiate dla wigkszosci osob typy budowli, ktére pomagaty czto-
wiekowi orientowac si¢ w przestrzeni miejskiej. Niezaleznie od lokalnych roéznic
zostal wytworzony typ ($wiatyni, ratusza, domu mieszkalnego itp.), ktdry rozpo-
znawali wszyscy nalezacy do kregu cywilizacyjnego wywodzacego si¢ z antyku.
Pozwalato to na szybka orientacj¢ w §wiecie i sprawiato, ze stawat si¢ on bardziej
przyjazny dla kazdego, kto zna wspolny kod kulturowy. Jak wspomniano moder-
nizm catkowicie zerwal z tym sposobem myslenia, powodujac, Zze w nowoczesne;j
zabudowie trudno odr6zni¢ od siebie odmienne funkcjonalnie budowle, podczas
gdy w tradycyjnym mieScie, prawie na pierwszy rzut oka mozemy wskazaé, ktory
z budynkow to kosciol, ktory szkota, a ktory budynek mieszkalny.

Leon Krier w zartobliwy, ale zarazem niezwykle trafny sposob pokazat ten
problem w swoich rysunkach. Jego zdaniem odrzucenie typologii doprowadzito
jedynie do zamieszania w obrebie rozpoznawania i uzywania budynkéw przez ich
uzytkownikow. Uwazat to za fatalne w skutkach dla naszego zycia, rowniez dlate-
g0, ze typowos¢ jest, wedlug niego, po prostu wynikiem zasad natury. Rozumienie
kultury tradycyjnej — pisat — zalezy przewaznie od naszych poglgdow odnosnie

natury i wszechswiata. Niezaleznie od tego czy wierzymy, zZe ewolucja i postep

Tlustracja 23.
Rysunki Leona
Kriera pokazujg
typologiczny zamet
architektury
nowoczesnej

i klarowno$¢ typéw
w architekturze
klasycznej.
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majg swoj kres — czy uwazamy, ze cel zostat juz osiggniety w przesztosci, czy tez ze
zostanie dopiero osiggniety w przysztosci — nie ulega wqtpliwosci, Ze natura, wraz
ze stworzeniem ludzkosci, osiggnela swq forme najwyzszq, swq forme klasycz-
ng. Patrzqc pod kqtem biologicznej ewolucji ludzkosci, postep wydaje si¢ sprawg
przesztosci. Typologiczny lad, jaki reprezentujq mezczyzna i kobieta, nie moze by¢
poddany zmianie, gdyz najmniejsza mutacja oznaczataby natychmiastowy koniec
ludzkiej rasy. Wedtug naszego, z koniecznosci antropocentrycznego pojecia czasu,
typologiczny repertuar przyrody jest kompletny. Czas historyczny, nie dajqc zad-
nego Swiadectwa innowacji, potwierdza nieustanng duplikacje i reprodukcje we-
dtug ustalonego typologicznego repertuaru ztozonego z ludzi, zwierzgt, roslin itp.
Typologiczne eksperymenty, genetyczne mutacje i krzyzéwki, nie rozmnazajq si¢*'.

Madros¢ kultury tradycyjnej, wedlug Kriera, wynika z postugiwania si¢
wzorcami, ktore sg jednym z elementéw stabilizujacych wspdlnote. Wprowadza-
nie nowych typoéw nastepowato w tej kulturze rzadko i byto wynikiem proce-
su, ktory pozwalat na asymilacje nowosci w sposob bezproblemowy. Zupetnie
inaczej jest w $wiecie nowoczesnym, ktory postep i zmiang stawi jak gldéwng
sile sprawczg dziatania artystycznego. Jednak — pisze Krier — prowadzic¢ to musi
do systematycznego pomieszania kategorii, zamieszania w umystach i do ogolnej
arbitralnosci oraz utudy. [...] Architektura tradycyjna powstaje przez swiadomq
imitacje ograniczonej liczby typow budowlanych i funkcjonalnych, ktore chronig
i symbolizujg podstawowe ludzkie czynnosci, szczegolnie te zwigzane z zZyciem,
zarowno indywidualnym, jak i zbiorowym. Typologie te wigzq sie z poszczegolny-
mi funkcjami, zwyczajami i rytuatami®.

Sprobujmy wiec zbadaé jak typologia, bedaca nasladownictwem zasad
naturalnych pomaga cztowiekowi w racjonalizowaniu otaczajacej go rzeczywi-
stosci. Aspekt ten podnosi bardzo wielu teoretykow i praktykéw Nowego Kla-

sycyzmu®, ale chyba najobszerniej i w sposob najbardziej pogtebiony odnidst

7 Krier, dz. cyt., s. 175.

28 Krier, dz. cyt., ss. 175, 185.

» Na przyklad odnoszac si¢ ogolnie do fypowosci w sztuce José Ignacio Linazasoro pisze: ,,Koncepcje modelu

i podobizny uzupetniajq si¢ takze w pojeciu ‘typu’, ktory mozna utozsamiad, z klasq lub istotq pracy artystycznej. Rozni
si¢ on od modelu tym, ze ‘model, jak rozumiany jest w praktyce artystycznej, jest obiektem, ktory musi by¢ odtworzony
zgodnie z nim; typ, z drugiej strony, jest ideq, z ktérej moze powstac nieskoniczona ilos¢ dziel, nie podobnych do siebie...
Stowo “typ” jest nie tyle obrazem przedmiotu, ktory ma byc wiernie nasladowany bqdz kopiowany, co ideq wyrazajgcq



sic do niego w ksigzce Architectural Principles in the Age of Historicism
Caroll William Wesfall. W rozdziale zatytutowanym Typy budynkéw przedstawia
glowne zalozenia typologii, jej historyczne zmiany i pokazuje jej adekwatno$é do
czasow wspotczesnych. Pisze on: (...) powinnismy si¢ interesowac przede wszyst-
kim rzeczami, ktore sq powszechnie uwazane za stuszne, to znaczy takimi, ktore
muszq by¢ wigczone w projektowanie niezaleznie od czasu, miejsca czy uzytego
materiatu. Cel jakiemu ma stuzy¢ budynek definiuje jego typ. Tyvp budynku zas
uosabia prawde o nim. Prawdziwa istota czy wyglgd jest niezalezna od wplywu
czasu, miejsca czy materiatu. Pozytecznym sposobem, by zdefiniowac ‘typ budow-
lany’ jest jak najbardziej ogolna idea budynku poznawalna jedynie przez umyst
i zawierajqca w sobie wszystkie mozliwe przyktady rzeczywistych budynkow, kto-
re zostaly lub mogq by¢ zbudowane®'. Tak wiec, mowige o typie, odwolujemy
si¢ do $wiata intelektu, a nie do $§wiata rzeczywistego. Kazdy realny budynek
jest bowiem wyjatkowy 1 w tym sensie jest jednostkowym przyktadem tego, co
w syntetyzujacy sposob w umysle moze pojawic si¢ jako typ.

Aby wyjasni¢, w jakim kontek$cie moéwimy tu o typie, powinnismy przed-
stawi¢ rdzne koncepcje i znaczenia pojecia ‘typu’ w historii. W znaczacy spo-
sob zmienilo ono swoj charakter po 1800 roku. Wczesniej bylo rozumiane wy-
miennie ze stowami, takimi jak ‘klasa’, ‘sposob’, ‘rodzaj’ i byto rzeczownikiem
obejmujacym jakas grupe budynkow ujeta w szerszg kategorie architektoniczng.
Terminu genus uzywal w swoim dziele Witruwiusz, omawiajac np. rézne rodzaje
Swiatyn. Zostat on w XV wieku zaadoptowany przez Leone Battiste Albertie-
go. O ile jednak Witruwiusz uzywat pojecia w sposob niejasny, odnoszac je do
roznych kategorii (budynku, jego czgsci, porzadkow architektonicznych), to Al-
berti doprecyzowat je, odnoszac pojecie ‘typu’ do budynku w kontek$cie miasta
jako politycznej wspolnoty. Dlatego podzielil najbardziej ogdlnie budynki na
sakralne i S$wieckie, a takze na publiczne i prywatne. Rozroznit takze budynki pod

wzgledem dekoracyjno$ci (zdobne i nie), wielkosci (wielkie 1 mate), potozenia

podstawowe zasady, ktorymi powinien rzqdzi¢ si¢ model. ™ J.1. Linazosoro, The Theory and Practice of Imitation and the
Crisis In Classicism, [w:] Imitation and Innovation, dz.cyt., s. 11

30 R.J. van Pelt i C.W. Westfall, Architectural Principles in the Age of Historicism, Yale University Press, New Haven,
London 1993.

3! Tamze, s. 139.
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(w centrum 1 na peryferiach). Jednakze, co moze wydawac si¢ nieco dziwne nie
nazwal wyrdznionych typdw, ani nie dat doktadnych wskazdéwek jak je osiagac
w praktyce. Taka nie do konca doktadna terminologia odpowiadata i jemu i jego
nastepcom, dopiero mysl kartezjanska wymogta jej doprecyzowanie. Na gruncie
tej mysli Francesco Milizia w dziele Principii di architettura stwierdzil, ze cho¢
architektura nie ma modelu uformowanego przez naturg, to jednak, nasladujac ja
w konstruowaniu swoich pierwszych domostw, cztowiek stworzyt wiejska chate,
wzorzec i poczgtek wszelkiego pickna w architekturze swieckiej*>. W ten sposob
powstatl archetypiczny budynek zakorzeniony w naturze i wytworzony dzieki
ludzkiej pomystowosci. Z tego podstawowego typu mozna wyrozniac¢ nastgpne
typy, 1 formutowac terminologi¢ dookreslajaca, jednakze Milizia nie podjal si¢
jeszcze tego zadania. Jego projekt zostal dokonczony przez Marc-Antoine’a Lau-
gier. We wspominanej juz teorii ,,prymitywnej chaty” podaje on cz¢sci sktadowe,
ktére mogg staé sie podstawg architektury. Twierdzi, ze, wspotpracujac z naturg,
cztowiek wypracowal podczas konstruowania chaty: kolumne, belkowanie i tym-
panon. Cho¢ Laugier nie zerwat wigzi z klasyczng wizja architektury poprzez kar-
tezjanskos¢ 1 normatywnos¢ swego podejscia dat impuls do redukcjonistycznego
myslenia w architekturze. Chata — pisze Westfall — stala sie normgq. Pozwolito to
kazdemu kto posiada zdrowy rozsqdek osqdzaé, ze ‘czesci, ktore sq zasadnicze dla
budynku przyczyniajq sie do pickna, czesci, ktore wprowadzamy z koniecznosci
sq uzasadnione, te zas dodawane z powodu kaprysu sq przyczyng bledu.’ Zaopa-
trzony w takq wiedze kazdy moze zobaczy¢, ze, na przyktad, budynki starozytnej
Grecji sq lepsze od rzymskich, lub ze kosciol sw. Genowefy Soufflota przewyzsza
bazylike sw. Piotra Michata Aniola™.

Archetyp ‘prymitywnej chaty’ zadecydowal w duzej mierze o dyskursie
typologicznym w wiekach XIX i XX. Tymi, ktorzy podjeli dalsze kroki byli Jean-
Nicolas-Louis Durand oraz Antoine-Chrysostome Quatremeére de Quincy. Przed-
stawili oni teorie typologiczne, ktore zmienity dotychczasowy klasyczny paradyg-

mat: Kiedy architektura stracita swojg autonomie jako dziedzina wiedzy i stata si¢

2 F. Milizia, Principii di architettura civile, [w:] Opere complete, Bolonia 1827, Vol.. V1, s. 50, cyt za: R.J. van Pelt i
C.W. Westfall, dz. cyt., s. 141.
33 Tamze, s. 143.



zalezna od potencjalnie nieskonczonej ilosci informacji, stowa, ktore stuzyly do
rozrozniania pewnych odrebnych aspektow architektury otrzymaty nowg funkcje.
Stowa takie jak ‘typ’ przestaly oznaczac¢ pewng kategorie rzeczy w uporzqdkowa-
nym uniwersum architektury, a staly si¢ nowym narzedziem, odnoszgcym si¢ do
tego co jest poza tradycyjng dziedzing architektury. [ ...] Nieprecyzyjna terminolo-
gia, ktora tak dobrze dzialata w obrebie ograniczonego dyskursu klasycznej teorii
architektury, okazata sie nie do zaakceptowania. Zarowno Durand, jak Quatremere
odczuwali koniecznosé precyzyjnego okreslenia pojecia ‘typu ™.

Durand ujat pojecie typu w kategoriach relatywistycznego utylitaryzmu.
W jego teorii typ jest determinowany przez aktualne potrzeby spoteczne, nie cho-
dzi jednak o cel jakiemu przeznaczony jest budynek. Moze on by¢ przeznaczo-
ny na rézne cele, ale musi by¢ oparty na utylitarnym podej$ciu do $wiata, logi-
ce, ekonomii i absolutnej kontroli nad jego czeSciami za pomocg metod projekto-
wych, ktorych zrodta majg oparcie w rozumie. Dla Duranda kluczowa jest geome-
tria wykres$lna, ktora pozwala panowac nad procesem projektowym. Typy budowli
wynikajg z permutacji geometrycznych figur tworzacych kompozycje przestrzen-
ne zaspokajajace ekonomiczng satysfakcje i funkcjonalno$¢. Ich rezultatem sg abs-
trakcyjne typy budynkoéw oparte na formalnej matematyce, a nie na narzedziach
klasycznej architektury. Pozbawione sa jakiegokolwiek kontekstu historycznego
i opieraja si¢ na analitycznych wariacjach plandow i elewacji bez jakiegokolwiek
odniesienia do do$wiadczenia ludzkiego, historycznych czy spotecznych zalezno-
sci. Ten sposob podejscia do typologii prowadzi do odseparowania strony techno-
logicznej budynku i jego funkcjonalistycznego uzasadnienia oraz strony wizual-
nej, traktowania budynku od strony ornamentalnej. Wynikiem tego — pisze West-
fall — #yp i styl staly si¢ ze sobg niepowigzane. Typ odnosi si¢ do skomponowane-
go wzoru dotyczqcego funkcji, podczas gdy styl odnosi sie, jak podat to Anthony Vi-
dler, do ‘ubierania ,,nagiego” obiektu’i jest mozliwy do dowolnego zmieniania®.

Inne rozumienie typologii architektonicznej przedstawil Quatremére de

Quincy. W przeciwienstwie do Duranda pozostawal zwolennikiem tradycji kla-

3 Tamze, s. 145.
3 Tamze, s. 147.
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sycznej w praktyce architektonicznej. Pamieta¢ jednak nalezy, ze neoklasycy nie
mieli juz poczucia kontynuacji, ale raczej probowali ponownie przywrocié cos, co
zostato utracone. Quatremere, rozwijajac koncepcj¢ Laugiera, wyr6znil trzy pier-
wotne typy budowlane: grote, namiot i chatg, co miato zwigzek z trzema rodzaja-
mi zycia prowadzonymi przez ludzi: mysliwymi, pasterzami, rolnikami. Przypisy-
wat ich wytworzenie roznym cywilizacjom: Egipcjan wigzal z grota, Chinczykow
z namiotem, Grekdéw z chatg. Francuski teoretyk architektury traktowal pojecie
typu metaforycznie, odnosit go bowiem bardziej do idei niz do rzeczywistego
budynku. Westfall pisze: Inaczej niz model, typ nie jest wyrazny, ale ‘mniej lub
bardziej ogdlnikowy’. Jako Zrodto, to wyobrazeniowy typ a nie materialny mo-
del oferuje uzasadniong podstawe nasladownictwa. Prymitywna chata Laugiera
byta, wedle definicji Quatremeére’a, nie typem ale modelem. Chata, ktorg postulo-
wal Quatremere jako zrodlo architektury starozytnej Grecji nie miata precyzyjnej
formy, nie byta nawet kanonem estetycznym, ale ‘podstawowq zasadq, ktora jest
swego rodzaju rdzeniem, wokot ktorego gromadzone sq, i z ktorym uzgadniane sq
na przestrzeni czasu, rozwoj i zmiany form. Typ nie jest otrzymany a priori, ale
jest uogdlnieniem, synteza wielu poszczeg6lnych przypadkow, ktore zdarzyly sie
w przesztosci. Dlatego — pisze Giulio Claudio Argan — narodziny typu sq zalezne
od istnienia serii budowli, wsrod ktorych odnajdziemy oczywiste formalne i funk-
cjonalne analogie. Innymi stowy, kiedy ‘typ’ zostaje okreslony w praktyce i teo-
rii architektury, on juz istnieje jako odpowiedz na zlozone ideologiczne, religijne
i praktyczne potrzeby, ktore powstajg w danych warunkach historycznych w ja-
kiejkolwiek kulturze*®. W tym sensie jest on znaczaco rézny od jego pojmowania
w teorii klasycznej.

Teoria typologiczna zostala w p6zniejszym czasie zapomniana, dopiero
w latach sze$¢édziesigtych wspomniany Giulio Claudio Argan?®’ przypomniat po-
glady Quatremére’a. Przywotujac pojecie typu i modelu, wyraznie opowiedziat
si¢ po stronie typu, jako punktu odniesienia w projektowaniu. Wedlug niego ty-

pologia jest doskonatym narzedziem do tworzenia tego, co mozna nazwaé gtow-

3 G.C. Argan, On typology of Architeture, [w:] New Classicism, dz. cyt., s. 117; pierwodruk w “Architectural Design”,
Vol.. 33, grudzien 1963.
37 Tamze, ss. 17-18.



nymi wlasno$ciami formalnymi budynku, szczegodlnie jego planu. Te idee szybko
znalazly zwolennikéw, szczegélnie w kregu $rodziemnomorskim, z ktorego po-
chodzit Argan. Tworczos¢ teoretyczna i praktyka architektoniczna Aldo Rossiego
i Rafaela Moneo sa tego dowodem. Ten pierwszy teori¢ typologiczng wykorzystat
w konstruowaniu nowej koncepcji miasta, ktorg zawart w ksigzce Architektura
miasta®®. Rossi pojmowat miasto jako swego rodzaju archeologiczny artefakt.
Historia jest dla niego szkieletem miasta, do ktérego powinniSmy si¢ odnosic.
W jego analizie pomocnym instrumentem staje si¢ typologia, bowiem, wedtug
Rossiego miasto, jako catos$¢ sktada si¢ czgéci, a typy sa podstawowymi jego
elementami. Jednakze poje¢cie miasta ma dla Rossiego bardziej historyczno-kultu-
rowy niz polityczny charakter. Dlatego mimo przywrdcenia znaczenia typologii,
wprowadzita ona dalsze zamieszanie w terminologii jej dotyczace;j.

Odniost si¢ do tego takze Rafael Moneo, probujac odpowiedzie¢ na pyta-
nie, co to jest typ? Oto jego odpowiedz: Najprosciej mozna go zdefiniowaé jako
pojecie, ktore opisuje grupe obiektow charakteryzujqcych sie podobng strukturg
formalng. [...] Jest ono zasadniczo oparte na mozliwosci grupowania obiektow
poprzez zawarte w nich podobienstwa formalne. Mozna nawet powiedzieé, ze typ
oznacza akt myslenia w grupach®. Ten sposob my$lenia o typie jeszcze bardziej
oddala nas od klasycznego jego rozumienia. Jest bowiem oparty na czysto formal-
nych zasadach, bez brania pod uwage jakiegokolwiek odniesienia do cztowieka
i spotecznos$ci zamieszkujacej miasto. Moneo traktuje typologi¢ jako element my-
$lenia historycystycznego, twierdzac, ze tzw. badania ,,typologiczne” skutkujg
dzis jedynie produkcjg obrazow Ilub rekonstrukcjq tradycyjnej typologii. Mozna
w koncu powiedzied, ze jest to nostalgia za typami, ktore dajg tym dzietom formal-
nq konsystencje®. Teoria Nowych Klasycystow pozwala jednak na spojrzenie na
typologi¢ przekraczajaca historycystyczne ograniczenia. Dlatego powrdcimy te-
raz do tradycyjnego rozumienia typologii i sprobujemy wskaza¢, jak mozna ja po-

nownie dzisiaj wykorzystac.

3% A. Rossi, The Architecture of the City, thum. D. Ghirardo I Joan Ockman, Cambridge Mass. London: MIT Press, 1982;
wydane wczesniej jako L architettura della citta, Marsilio, Padova 1966.

% R. Moneo, On Typology, ,,Oppositions” 13, 1978, s. 23 za: R. J. van Pelt i C. W. Westfall, dz. cyt., s. 151.

4 Tamze, s. 151.
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Aby typologia w sensie tradycyjnym, mogla ponownie sta¢ si¢ waznym
punktem odniesienia dla architektow, musimy rozumie¢ miasto jako wspdlno-
te polityczna, a nie jako formalistyczne dzieto sztuki czy historyczny artefakt.
To w takim $wiecie celem budynkow jest przede wszystkim stuzy¢ spoleczno-
$ci. Wtedy dopiero mozna méwic, ze typy pozwalaja na rozpoznanie budynkow
i ich funkcji w miescie, a takze mogg stuzy¢ innym architektom do nasladowa-
nia. Stajg si¢ wspdlnym kodem tworcoOw miejskiej przestrzeni i jej uzytkowni-
koéw, tak wspotczesnych, jak i przysztych. Mozemy ponownie poszukiwac rzeczy
takimi jakimi powinny by¢, zwracajac si¢ ku wiecznotrwalym wzorcom, a nie
umieszcza¢ budynki jedynie w danym kontekscie historycznym. Takie dzieta, pi-
sze Westfall, muszg odpowiadacé potrzebom. Muszq dqzy¢ do bezczasowosci, to
znaczy, szukaé takiego ponadczasowego trwania, ktore przekracza bezposrednie
okolicznosci, ktore doprowadzily do ich powstania. I muszq to czyni¢ z odpowied-
nim wdzigkiem*'. Ponownie wracamy wiec do formul, ktore obowigzywaty od
wiekow, a zostaty sformutowane przez Witruwiusza w stynnej triadzie: uzytecz-
nos¢, trwatos¢ i piekno*.

Wréémy jednak do ostatecznego okreslenia czym jest typ wedle Westfal-
la. Doprecyzowujac podang juz wczesniej definicje czytamy: Typ budowlany jest
uogolniong ideq budynku zawierajgcg w sobie wszystkie mozliwe przyktady rze-
czywistych budynkow, ktore zostaly lub mogqg by¢é zbudowane. Typy odkrywamy
w naturze, ktora zawiera takze dowolng liczbe innych rodzajow typow uciele-
snionych w dzialaniach ludzkich i formach politycznych panstw. Typy budynkow
nie sq izomorficzne z innymi typami. Tresci ludzkich dziatan i form politycznych
panstw to odmienny rodzaj materii. Nie ma wigc miedzy tymi, dyskutowanymi
dotychczas, roznymi typami podobienstwa jeden do jednego — zroznicowanie
w politycznej aktywnosci miedzy instytucjami i dzialalnoscig pozainstytucjonalng,
organizowanie roznych dziatan ludzkich w kategoriach pierwotnych, religijnych,

politycznych i spolecznych, czy wreszcie schematy form politycznych od monar-

4 Tamze, s. 153.

2 Pisatem o mozliwo$ci odnoszenia si¢ do zasad witruwianskich w artykule na IX Migdzynarodowa konferencje¢
naukowq Instytutu Projektowania Architektonicznego Politechniki Krakowskiej zatytutowanej Teoria Witruwiusza we
wspotczesnym kontekscie: Artur Zaguta, Witruwianska triada — reintegracja? Czasopismo Techniczne. Zeszyt 15/2009.
Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej. Architektura, z.6-A/2009.



chii do demokracji. Niemniej jednak, zasady, ktore porzgdkujg typy budowlane,
formy aktywnosci i formy panstw, jak rowniez polgczenie materii i typow, ktore
bedg omawiane pozniej, bedg zgodne ze sobg poniewaz pochodzq z tej samej na-
tury, ktora jest zrodtem idei izomorfizmu i spojnosci®.

Westfall wyraznie podkresla uniwersalny charakter typodw, wyjasniajac, ze
cho¢ istniejg one w czasie historycznym, to nie objasniajg jedynie tego wlasnie
momentu dziejowego. Thumaczy to powody, dla ktorych architektura klasycz-
na w rownie dobry sposob stuzyta zarowno niedemokratycznym rezimom (np.
Aleksander Wielki, Oktawian August, Konstantyn, Juliusz II, Ludwik XIV czy

Hitler), jak i kompletnie przeciwnym politycznym organizmom (Ateny czasow

Peryklesa, Florencja Medyceuszy, okres federalistyczny w Stanach Zjednoczo-

4 Tamze, s. 155.

Tlustracja 24.
Henry Bacon,
Lincoln Memorial
w Waszyngtonie.
Przyktad uzycia
typu §wigtynnego
w budowli
pomnikowe;j.
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nych). Bowiem klasyczny typ oznacza nie tylko np. siedzib¢ wladzy Peryklesa
czy Hitlera, ale symbolizuje siedzib¢ wtadzy w ogdle. W dalszym ciggu Westfall
wyrdznia sze$¢ typow budynkow, ktore wedlug niego zaspokajaja wszelkie ak-
tywnosci ludzkie, widziane w kategoriach mieszkanca-obywatela miasta. 7ozsa-
mosS¢ typow oparta jest na czterech formach aktywnosci, jakie mozna odnalezé
w panstwie, ale nie sq one rowne w liczbie. Natomiast, wywodzg si¢ one ze Sposo-
bu, w jaki rozne ludzkie dziatalnosci aktualizujg sie w budynkach, ktore mogq je
pomiescié. Zaden z nich nie jest lepszy od drugiego, ich relacje sq okreslane przez
organizm, ktoremu stuzq. Kazdy jednak, jest oparty na szczegolnego rodzaju ak-
tywnosci, wigc kazdy moze by¢ zdefiniowany za pomocq rzeczownika odstownego
okreslajqcego tg aktywnosé lub rzeczownika oznaczajgcego typ*.

Nazwy, ktore nadaje typom Westfall pochodza z jezyka tacinskiego, bo sa,
wedlug niego, oparte na politycznej teorii, ktora zostata okreslona i wyartykuto-
wana w tym wiasnie jezyku. Oto one:

— tholus (tolos),

— templum ($wigtynia),
— teatrum (teatr),
—regia (regia),

— domus (dom),

— taberna (sklep).

Nie majg one $cistego odniesienia do poszczeg6lnych ludzkich aktywno-
$ci, mogg czasem obstugiwac rozne. Na przyktad dwa pierwsze typy nalezy wia-
za¢ z sakralnymi, duchowymi elementami zycia ludzkiego. Tholus moze przybie-
ra¢ forme grobowca, baptysterium, czy kaplicy, zas templum moze by¢ wzorem
dla budowli kultowych, doméw bozych, kosciolow bazylikowych. Mozna jednak
te typy odnalez¢ w zyciu swieckim, wtedy tholus moze obejmowac takie budynki
jak mauzolea (np. Pomnik Jeffersona w Waszyntonie) czy budynki rzadowe (np.
Kapitol waszyngtonski), natomiast templum moze rowniez shuzy¢ jako wzor dla
budowli pomnikowej (Mauzoleum Lincolna w Wszyngtonie), czy by¢ miejscem,

na ktorym odbywaja si¢ szczegdlne wydarzenia (np. Wielki Trawnik Uniwersytet

#“ Tamze, s. 157.
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Wirginii Thomasa Jeffersona). W opozycji do sakralnego charakteru dwu pierw-
szych, najbardziej pierwotne ludzkie potrzeby zaspokajaja typy domus i taberna.
Ten pierwszy jest wzorem dla wszystkich budynkéw zwigzanych z zamieszkiwa-
niem, gospodarstwem domowym, rodzing, drugi zas§ moga nasladowa¢ budyn-
ki zwigzane z dziatalno$cig handlowa, ushugowa, tymi aktywno$ciami ludzkimi,
ktore sg zwigzane z utrzymywaniem rodziny.

Gdzie$ pomigdzy aktywnosciami religijnymi i pierwotnymi sytuuje si¢
dziedzina dziatalno$ci politycznej 1 spotecznej. To sfera wedlug Westfalla bar-
dziej skomplikowana. Jest tu — pisze — bardziej luzne dopasowanie miedzy po-
trzebami a ich architektonicznym pomieszczeniem niz w przypadkach budynkow
przeznaczonych do czci, Swietowania, mieszkania, czy handlowania. Jest tak, jak
by¢ musi: w porownaniu do tych aktywnosci, ktore pozostajq stosunkowo state
w swojej formie i dlatego umozliwiajg raczej prostg transpozycje w typ budynku,

dziatania polityczne wymagajq cigglego przystosowywania do najlepszej, bgdz

Tlustracja 25.
Rysunki typow
budowli wedtug
koncepcji Carrolla
Williama Westfalla.
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najlepszej mozliwej, wiedzy o okolicznosciach. Dziatalnosé polityczna jest sferq,
w ktorej ludzie poszukujg przystosowania pomigdzy ‘jest’znalezionego w okolicz-
nosciach a ‘powinno’w samych typach®. Wyrdznia dwa typy budynkow stuzace
potrzebom politycznym theatrum i regia. Pierwszy z nich stuzy wspdlnotowe;j
potrzebie bycia razem i uczestniczenia w zbiorowym akcie wyobrazania rzeczy-
wisto$ci, ktéra moze by¢ inna od tej, w ktorej bierzemy udzial. Regia to typ
umozliwiajacy wznoszenie budowli mieszczacych wszelkiego rodzaju wiladze,
ale takze dajace mozliwo$¢ mieszkania przedstawicielom whadzy*.

Westfall cho¢ zastrzega, ze typ istnieje w sferze umystu, a nie $wiecie ma-

terii, przedstawia syntetyczne, graficzne ujecia poszczegdlnych typdw. Zastrzega,

4 Tamze, s. 158.
4 Ciekawa jest wigc relacja migdzy domus a regia. W prawdziwej czystej demokracji tak naprawdg nie potrzebny jest
typ domus, bo wszyscy mieszkaja w regiae, a np. w realnej monarchii wystarczy tylko jeden budynek typu regia.

Ilustracja 26.
Przyktady wspétcze-
snych budynkéw kla-
sycznych wedhug ty-
pologii Westfalla
(tholus, templum,
teatrum, regia, do-
mus, taberna)

(strona 126)

Tlustracja 27.

John Russel Pope,
National Gallery

w Waszyngtonie.
Centralna czg$¢
muzeum jest wzoro-
wana na rzymskim
Panteonie — budowli
paradygmatycznej.
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ze sg to jedynie uogolnione plany, nabrzmiate potencjalno$cia réznych rozwigzan
mogacych urzeczywistni¢ si¢ w realnym $wiecie. Tym niemniej za pomoca 0gol-
nego ksztattu, staraja si¢ odbi¢ potrzeby zawarte w poszczegdlnych typach. Typy
powinny by¢ uzywane pojedynczo, jednakze w realnym $wiecie nie ma mozli-
wosci $cistego trzymania si¢ podanych wzorcow. Réznorodnos¢ rzeczywistosci
powoduje, ze nie mozna postuzy¢ si¢ jednym typem do rozwigzania skompli-
kowanych problemow. Dlatego wielokrotnie zdarza si¢ mieszanie dwoch, a na-
wet trzech z nich. Mozna podac¢ szereg takich przyktadéw. Renesansowe koscio-
ty bardzo czesto taczyly Swiatynie i tolos, za$ renesansowe patace umieszczaty
w budynku typu regia sklepy. Amerykanski Kapitol jest potaczeniem tolosu i flan-
kujacych go typow teatralnych. Jest jeszcze inny aspekt roznorodnosci zwigzany
z uzycie uniwersalnych typow w realnym $wiecie. To regionalne tradycje, ktore
takze moga spowodowac inne interpretacje wzoru w zalezno$ci od miejsca, gdzie
powstaje. Prowadzi to do stworzenia swego rodzaju ,,podtypu”, ktory Westfall
okresla mianem ,,wersji”.

Na koniec autor przytacza przyktady budowli, ktére definiuje jako para-
dygmatyczne. Sg one, jakby najlepszym ucielesnieniem ogoélnego typu, i w ten
sposob same staja si¢ ogdlnym wzorem dla innych budynkow. Budynki stajq sie
paradygmatyczne —pisze — poniewaz pokazujq, w jaki sposob rozwigzac¢ powraca-
Jjqce, nieuniknione problemy, na ktore napotykamy, gdy chcemy przeniesé¢ zasade
kierujgcq typem na szczegolne okolicznosci, ktorych wymaga wznoszony budynek
w zakresie uzytecznosci i momentu, w ktorym powstaje*’. Budynek taki rozni si¢
jednak od takiego, ktéry mozna nazwa¢ modelem. Ten jest po porostu material-
nym wzorcem, z ktdrego korzystaja inni. Jest on jakby uszczegotowionym rodza-
jem budowli paradygmatycznej*. By uzyska¢ jasnos¢, Wesfall podaje przyktad
Panteonu, ktdry jest zarazem budynkiem paradygmatycznym i modelem. Jako
model wystepuje w Tempietto Bramantego w Rzymie, za$ jako budynek para-
dygmatyczny byt wzorcem dla Biblioteki Uniwersytetu Wirginii Jeffersona, czy

centralnej czes$ci National Gallery w Waszyngtonie Johna Russela Pope’a.

47 Van Pelt i Westfall, dz.cyt., s. 165.
* Budynek paradygmatyczny jest modelem o szczegodlnego rodzaju statusie.



Podsumowujac watek typologii, nalezy stwierdzi¢, ze nie wszyscy Nowi
Klasycysci korzystaja, czy nawet znaja, przedstawiong przeze mnie powyzej, ty-
pologiczna teori¢ Carolla Williama Westfalla. Wszyscy jednak zgadzajg sig, ze
konieczny jest powrot do budynkow, ktére sa rozpoznawalne, poniewaz sg ty-
powe. Sadzg bowiem, ze nie da si¢ dobrze zy¢ w $wiecie, w ktorym kazdy ma
swoj wlasny pomyst na budynek, a zamieszanie w obrebie jasnosci co do funkceji
budynku powoduje jedynie myslowy chaos. Zakonczmy wigc ten watek cytatem
z Leona Kriera: Niezdolnosé¢ do innowacyjnosci objawia sie jasno w samej ter-
minologii modernistycznej. Wiemy, zZe Sciana kurtynowa nie jest ani kurtyng ani
Sciang; Biirolandschaft nie jest ani biurem ani pejzazem,; miasto-ogrod nie jest
ani miastem ani ogrodem, wielofunkcyjna sala nie zastgpi ani kosciota ani teatru,
ani odeonu ani warsztatu. [...] Bledy w skali, proporcjach i rozmiarze, formie
i charakterze, typie i stylu, sq zawsze publicznie dyskwalifikowane przy pomocy
zgryzliwych przydomkow. ‘Architektura’ nowoczesna jest pelna takich prestizo-
wych przezwisk: ‘ostryga w cigzy’ (Sala Kongresowa w Berlinie); ‘stodki dom’
(Unité Le Corbusiera w Marsylii); ‘kruk’ (projekt Parlamentu Europejskiego
w Luksemburgu); ‘hangar’ (Sainsbury Centre); ‘parking’ (akademiki Queens Col-
lege w Oxfordzie); ‘grzejnik’ (budynek ONZ w Nowym Jorku), i tak dalej. Budyn-
ki klasyczne, jednakze, okreslane sq zawsze nazwami lub funkcjami: ‘Katedra’,
‘Ratusz’, ‘Palac’, itd. Symbol i znaczenie, typ i styl nie sq niemal przebrzmialg
konwencjg. Konwencja w architekturze moze narodzic si¢ i mie¢ trwatq wartosé,
kiedy wyglad i funkcja budynku ustanowig prawdziwg relacje. Konwencja w ar-
chitekturze nie moze, z definicji, by¢ narzucona. ‘Architektura’ nowoczesna wia-
Snie to zrobita: pomieszala czajnik do kawy z butelkq wina®.

Wszystkie powyzsze uwagi na temat nasladownictwa pozwalajag w sposob
klarowny zrozumie¢ powody, dla ktorych architekei do dzi§ uzywaja jezyka kla-
sycznego i odwotujg si¢ do tradycji. Widzg bowiem swoje dziatania jako ciag hi-
storycznego rozwoju, ktory zostat, na krotkg chwile przerwany przez modernizm,

ale ktory jest nadal aktualny. Podstawg wiec jest dla nich klasycyzm, ale rozumia-

4 L. Krier, Names and Nicknames, [w:] Leon Krier. Houses, Palaces, Cities, “Architectural Design”, Vol. 54, nr 7/8
1984, s. 109.
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ny bardzo szeroko, nie jako konkretny styl odwotujacy si¢ do porzadkdéw i deko-
racji antycznych. Jest to raczej tradycja architektoniczna, ktorej poczatki siegaja
starozytnej Grecji, kontynuowana potem i przeksztalcana w wiekach nastepnych,
az do potowy wieku XX. Mieszcza si¢ w niej, style sredniowieczne, renesans,
barok, neoklasycyzm i wszystkie formy neohistoryczne XIX i XX wieku, sece-
sja 1 art deco, ale takze tak zwana architektura rodzima. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, iz Nowi Klasycysci, cho¢ wierzg w uniwersalistyczny charakter pew-
nych form architektonicznych, podkreslaja odmienno$ci w ich interpretacji oraz
silny zwigzek swojej tworczosci z miejscem, z ktorego pochodzg. Zakorzenienie
w spotecznosci jest dla wielu z nich warto$cig réwnie istotna, jak odwotywanie
si¢ do klasycznych regut i porzadkéw. Nie znaczy to, ze nie rozumiejg czasow
wspotczesnych, w ktorych przemieszczanie si¢ i konieczno$é adaptacji w nowym
miejscu staja si¢ podstawowymi warunkami ludzkiej egzystencji. Sg oni jednak
zwolennikami przenoszenia dotychczasowych doswiadczen w nowe okoliczno$ci
i mediacji mi¢dzy nimi.

Uwazaja, ze catkowite zaprzeczanie temu, z czego si¢ wyrosto i na czym
zostato si¢ uksztattowanym jest obce ludzkiej naturze i negatywnie wplywa na
cztowieka i jego otoczenie. Tylko wtedy, jesli budujemy naszg tozsamos¢ na sta-
lym rozwoju wiasnej osobowosci w zmiennych warunkach pozwoli obroni¢ na-
sza integralno$¢ jako osoby ludzkiej. Dlatego tak istotne dla nich sg miejscowe
tradycje oraz wszelkie wspolnotowe formy doswiadczania §wiata. To kieruje nas
ku jeszcze jednemu istotnemu problemowi podejmowanemu przez architektow
Nowego Klasycyzmu. Jest to problem zabudowy miejskiej w kontek$cie histo-
rycznym. Dlatego w nastgpnym podrozdziale bede chciat podjaé ten temat w kon-

tek$cie Arystotelesowkiego rozumienia mimesis i teorii cnét greckiego filozofa.

Mimesis i teoria cnét jako zrédla inspiracji zabudowy

w kontekscie historycznym

Niezwykle waznym aspektem, ktory zadecydowat o rozwoju Nowego Kla-

sycyzmu byt problem ingerencji nowoczesnych budynkéw w centra miast histo-

Ilustracja 28.
Modernistyczny
budynek Madison
Square Garden
zastapit Pennsylva-
nia Station

w Nowym Jorku.
Po drugiej stronie
ulicy szczgsliwie
przetrwat dzi§
budynek poczty
projektu firmy Mac-
Kim, Mead and
White, tej samej
ktora projekto-
watla wyburzony
dworzec.

(Strona 130)
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Tlustracja 29.
Hannover Terrace
niedaleko Regents
Park w Londynie.
Fragment histo-
rycznej zabudowy,
ktéra po II wojnie
Swiatowej miata
zosta¢ wyburzona,
by na jej miejscu
powstaty bloki
mieszkalne.
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rycznych. Jak wspominaliSmy wczesniej, juz w latach sze§édziesigtych zauwa-

zono problemy, zaréwno z koncepcja miasta nowoczesnego jako catosciowego
projektu, ale takze z niszczeniem historycznej tkanki miast i zastgpowaniem jej
modernistyczng architektura. Jednym z takich znakow czasu bylo wyburzenie
w 1963 roku Pennsylvania Station i wzniesienie na jej miejscu Madison Square
Garden. Jeden z najwspanialszych dworcow amerykanskich i najlepszych przykta-
dow klasycznej architektury biura McKim, Mead, and White musiat ustapi¢ miej-
sca modernistycznej hali widowiskowo-sportowe;j. Protesty, jakie wywotata ta de-
cyzja doprowadzity do powstania w 1965 roku Landmark Preservation Commis-
sion, czyli agencji odpowiedzialnej za identyfikowanie i klasyfikowanie budyn-
koéw jako zabytki, dajagc im ochrone prawng przed wyburzeniem. Wczesniej moz-

na bylo w Nowym Jorku, bez wigkszego problemu wyburza¢ najbardziej nawet



cenne zabytki historycznej architektury. Tak pisze o podobnych zdarzeniach w po-
wojennym Londynie w rejonie Regent’s Park, David Watkin: Tragicznie, trzy po-
boczne kwartaly z zabudowaniami robotniczymi zostaly zniszczone bombardowa-
niami w czasie Il wojny swiatowej. Takze wigkszos¢ gtownych tarasow byla znisz-
czona i pozostawata w fatalnym stanie zaniedbania po 1945 roku. Bezmysine hot-
dowanie nowosci, wspierane przez ideologie ruchu nowoczesnego, doprowadzito
do wyburzenia tysigcy waznych budynkow historycznych po Il wojnie Swiatowej.
Jest to historia, ktorq kiedys trzeba bedzie opowiedzie¢. Modernistyczny punkt
widzenia w polqczeniu z inzynierig spoteczng doprowadzity niemal do zniszczenia
calego Regent'’s Parku Nasha. Zdumiewajqce, ze wladze dzielnicy St Marylebone
przekonywaly, ze ‘wszystko powinno zosta¢ wyburzone, a powinnismy zbudowac
wielopietrowe bloki mieszkalne o zroznicowanym charakterze”, zas oddziat dziel-
nicowy Partii Pracy stwierdzil, ze architektura Nasha nie zastuguje na zachowa-
nie i, ze caly obszar powinien by¢ przebudowany na potrzeby klasy robotniczej. Na
szezescie, po wielu dyskusjach propozycje te zostaly odrzucone przez rzqd, gtow-
ne tarasy zostaly odnowione, a zniszczono jedynie trzy robotnicze kwartaly>. Tego
rodzaju przyktadow mozemy odnalez¢ tysiace w Europie, Ameryce i catym $wie-
cie (przyktad powojennych Chin).

Byto to powodem troski wielu osob, ale takze instytucji panstwowych i po-
zarzgdowych zajmujacych si¢ ochrong zabytkéw. Problem musiat by¢ na tyle na-
brzmialy i coraz bardziej grozny dla miast historycznych, ze postanowiono podjgc
dziatania ponadpanstwowe w celu ratowania historycznej spuscizny. W 1964 na
I Migdzynarodowym Kongresie Architektow 1 Technikow Zabytkéw w Wenecji
uzgodniono i podpisano tzw. Karte Wenecka, czyli uzgodnienia dotyczace ochro-
ny, konserwacji i renowacji obiektow zabytkowych, a takze powotano nowg insty-
tucje ICOMOS, czyli Miedzynarodowg Radg Zabytkow i Miejsc Zabytkowych.
W preambule dokumentu pisano: Brzemienne duchowq spuscizng przesztosci, za-
bytkowe dzieta narodow pozostajg w Zyciu wspotczesnym zywym swiadectwem
ich wiekowych tradycji. Ludzkos¢, z kazdym dniem bardziej swiadoma jednolitego

charakteru wartosci ogolnoludzkich, uwaza je za dziedzictwo wspolne i uznaje swq

0 D. Watkin, 4 Local Habitation and a Name, [w:] Urban Renaissance, Bologna: Grafis Ed., 1996, s. 41.
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Tlustracja 30.
Maurice Culot

z zespotem,
Rekonstrukcja
Rue Laeken

w Brukseli. Byt to
jeden z pierwszych
przyktadow rewi-
talizacji kwartatu
miejskiego w duchu
Nowego Klasycy-
zmu.
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solidarng odpowiedzialnosé za ich zachowanie wobec przyszlych pokolen. Poczu-

wa si¢ ona do przekazania im tychze wartosci w calym bogactwie ich autentyzm®'.
Karta zostata sygnowana glownie przez przedstawicieli panstw europejskich
(w tym Polski), ale miata tez sygnatariuszy z Meksyku, Peru i Tunezji.

Dziatania te, cho¢ nie byly w petni skuteczne ani wystarczajace, doprowa-
dzily do zwigkszenia $wiadomosci historycznej zardowno wsrod architektow, jak
1 spotecznosci zamieszkujacej miasta europejskie. Ratowanie zabytkowych frag-
mentOw miasta stato si¢ zadaniem podejmowanym przez wielu architektow, nie
tylko konserwatorow. Dla rozwoju Nowego Klasycyzmu w Europie kontynental-
nej miato to ogromne znaczenie, poniewaz wigkszo$¢ z obecnych przedstawicieli

tego ruchu wywodzi si¢ wlasnie sposrod obroncow historycznego dziedzictwa.

3! Karta Wenecka-1964 dostgpna na stronie internetowej ICOMOS: http://www.icomos-poland.org/pdf/KARTA %20
WENECKA pdf



Wspomnijmy tu cho¢by niezwykle zastuzonego belgijskiego architekta Mauri-
ce’a Culot, zatozyciela Archives d’Architecture Moderne w Brukseli, zajmujace;j
si¢ praktyka konserwatorska, jak i badaniami historycznymi, czy jego bliskiego
wspotpracownika Leona Kriera, dzi$ jednego z najwazniejszych przedstawicieli
Nowego Klasycyzmu. Culot w swoim artykule Nostalgia, duch rewolucji w ,,Ar-
chitectural Design” z 1980 roku pisat: Dia kazdego kto postrzega rzeczywistosé
w kategoriach zwyklego czlowieka, a nie w kategoriach zdjecia w ramkach,
‘wspaniatych widokow’, i innych ‘ucieczek z codziennego Zycia’, sytuacja jest
jasna i nieublagana. spoteczenstwa krajow rozwinigtych przemystowo — z Niem-
cami, Japoniq i Belgiq prowadzgcymi reszte w sposob krotkowzroczny — zuzyjq
i zniszczg wszystko.: wielowiekowe miasta i wsie, krajobraz, lasy i oceany. Jesli
masz wqtpliwosci, przeprowadz nastepujqgcy test: zsumuj europejskie budzety za
1980 rok przeznaczone na prace publiczne, autostrady, elektrownie, strefy miesz-
kaniowe, parkingi, infrastrukture transportu publicznego itd., a potem zaprojektuj
ten sam budzet na nastgpne 10 lat. Dla kazdego kto nie jest hipokrytq odpowiedz
jest oczywista: masakra Costa Brava, szalenstwo Créteil i Ivry, demontaz Bruk-
seli, bedzie to powszechne w catej Europie. Bezwtadne odruchy nie bedq w stanie
przeciwstawic¢ si¢ walcowi przemystu. W obliczu procesu destrukcji, ktory tak-
ze ostabia odpowiedzialnos¢, wszystko co mozemy zaproponowac to catosciowy
plan i strategie rekonstrukcji miast europejskich. Strategia ta, ktora, architekto-
wi postuzy takze do odbudowy filozofii architektury, moze znalezé solidne funda-
menty jedynie w przesztosci, w nasladownictwie — mam na mysli nasladownictwo
wlasnie, a nie interpretacje — preindustrialnej architektury i kultury miejskiej. Nie
tylko dlatego, ze kultura ta jest rzeczywista a nie abstrakcyjna, ale takze dlatego,
ze walka o architekture i tradycyjne formy miejskie oraz wszystkie stojgce za nimi
koncepcje historyczne, bezposrednio konfrontuje ze strukturqg produkcji przemy-

stowej: to jest jednoczy sie z robotnikami w ich walce™.
Tekst ten podnosi obydwa aspekty, o ktorych mowimy w konteks$cie za-

budowy historycznej. Znajdujemy tu odniesienie do nasladownictwa, jak roéw-

52 M. Culot, Nostalgia, Soul of the Revolution [w:] Architectural Theory. Volume II An Anthology from 1871 to 20035, red.
H. F. Mallgrave i C. Cantandriopoulos, Oxford: Blackwell Publishing, 2008, ss. 488-489.
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niez rozumienie miasta jako dobra wszystkich obywateli®. Wazng dyskusj¢ na
temat budynku w kontekscie historycznym podjeto podczas rozbudowy National
Gallery w Londynie. Po zwycigstwie w konkursie architektonicznym firmy Ah-
rends Burton and Koralek swoj sprzeciw wyrazit Ksiaze Walii Karol. W swoim
przemoéwieniu poréwnal zwycieska koncepcje w kontekscie Trafalgar Square do
szkaradnego wrzodu na twarzy ukochanego i eleganckiego przyjaciela®. Wy-
wotato to lawing wypowiedzi na temat umieszczania wspotczesnych budynkow
w kontekscie historycznym, i w jakiej$ mierze skonsolidowato srodowiska zwig-
zane z architekturg tradycyjng. Sam ksigz¢ napisat w wyniku tych debat ksigzke
A Vision of Britain, w ktorej poddat krytyce wspotczesng architekture wywodzaca
si¢ z modernizmu, a postulowat powrot do architektury klasycznej o ludzkiej skali
i przemawiajacej do wigkszosci ludzi.

Przyjrzyjmy si¢ blizej zatozeniom, ktorymi kieruja si¢ architekci Nowego
Klasycyzmu w odniesieniu do problematyki zabudowy w zabytkowym kontek-
$cie miejskim. Niezwykle pomocna w tym zakresie jest ksigzka Stevena Semesa
zatytutlowana The Future of the Past™. Jest ona probg okreslenia nowe;j strategii
wobec konserwacji i renowacji, ale przede wszystkim wznoszenia nowych bu-
dynkéw w zabudowie historycznej. Jej tezy, zgodne ze stanowiskiem Nowych
Klasycystow, podwazaja wiele przekonan zawartych w Karcie Weneckiej i po-
stulujg zmiany w podejsciu do historycznej zabudowy miejskiej. Po ponad czter-
dziestu latach zmienito si¢ nasze podej$cie do zabytku i podej$cie do ochrony
miejsc historycznych. Dezaktualizacje niektorych tez Karty spowodowat upty-
wajacy czas, ktdry sprawil, ze to, co byto w latach 60. architekturg wspotczesng
jest juz dzi§ niemal zabudowa historyczng. Modernizm przestal by¢ architektura
naszych czaséw, stat sie czes$cig ludzkiego dziedzictwa i coraz czesciej podlega

ochronie. Karta Wenecka — pisze Semes — byta redagowana w czasie, w ktorym

3 W tekscie Culota ten drugi element wystepuje jeszcze w marksistowskim rozumieniu walki klas. Jednakze w dalszym
rozwoju idei Nowego Klasycyzmu, wigkszosci architektow skieruje si¢ w strong arystotelesowskiej teorii cnot i bedzie
rozumiata potrzebg harmonijnego zaspokojenia potrzeb wszystkich cztonkow wspolnoty.

3 Prince Charles, RIBA Gala Speech, [w:] C. Jencks, The Prince, the Architects and New Wave Monarchy, New York:
Rizzoli, 1988, s. 43. W ksiazce znajdziemy dyskusj¢ na ten temat oraz komentarz do catej sytuacji wywotanej przez
Ksigcia Karola. Sg tam wszystkie wazne przemowienia ksigcia oraz odpowiedzi na jego krytyke kilku wptywowych
teoretykow i praktykow architektury brytyjskie;.

3'S. W. Semes, The Future of the Past. A conservation Ethic for Architecture, Urbanism, and Historic Preservation, New
York: W.W. Norton & Company, 2009.



wydawato si¢ pewne, zZe architektura historyczna juz nigdy nie bedzie wplywac

na wspolczesng praktyke. Patrzqc na tak radykalng przerwe w czasie miedzy ar-
chitekturq historyczng i wspolczesng, wydawalo sie sensowne, aby rozdzielac je
takze przestrzennie — fizyczne oddzielanie roznych okresow jako logiczna konse-
kwencja nacisku w Karcie na zroznicowanie. Wszakze najbardziej istotnym ele-
mentem ewolucji w ciggu dekad, ktore uptynely od czasow napisania karty, byto
wylonienie si¢ nowej tradycyjnej architektury, ktora stara sie uzdrawiaé rozdziat
miedzy historycznym i wspolczesnym projektowaniem. Nie mozemy juz dzis przyj-
mowac, ze ,,wspolczesny” automatycznie znaczy ,,modernistyczny”. Jesli wiec
historyczna i wspotczesna architektura moze by¢ widziana, jako ciggla w czasie,

sensowne jest, by widzie¢ jq jako cigglg takze w przestrzeni®.

36 Tamze, s. 137.

Tlustracja 31.
Stoa Attalosa

przy Agorze

w Atenach. W la-
tach 50. catkowicie
zrekonstruowana

I przeznaczona na
Muzeum Agory.
Jest doktadnym
odtworzeniem
antycznego budyn-
ku na podstawie
badan.
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Tlustracja 32.
Charles
Vandenhove,

Cour Sant-Antoine
w Liege. Jeden

z najwczesniej-
szych przyktadow
architektury

w zabudowie hi-
storycznej bioracej
pod uwage kontekst
historyczny.
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Problemy te podnoszone juz w latach osiemdziesiatych XX wieku, stawa-

ly si¢ coraz bardziej aktualne. W $rodowiskach zwigzanych z Nowym Klasycy-
zmem, a potem Nowym Urbanizmem coraz cze¢sciej kontestowano zapisy doty-
czace autentycznosci zabytku 1 niemoznosci jego zrekonstruowania w zgodzie
z jego historycznym pochodzeniem. Czesto padat argument dotyczacy szczegol-
nego traktowania budowli modernistycznych i mozliwosci ich odbudowy w spo-
sob zgodny z ich pierwotng koncepcja®’. Pytano dlaczego, autentycznos¢ nowo-
czesnego budynku nie cierpi, jesli catkowicie zmienimy jego materialng powtoke,
podczas gdy w budynku historycznym nie mozna dotozy¢, zadnego wspotczesne-
go elementu, by nie niszczy¢, jego autentycznosci.

Glos na ten temat zabrat Leon Krier, ktory jeden z rozdziatow ksiazki Ar-

chitektura. Wybor czy przeznaczenie po$wigcit problemowi konserwacji i Karty

7 Dwa glosne przypadki tego rodzaju, to catkowita niemal odbudowa budynku Biblioteki Instytutu Historii w Oxfordzie
Jamesa Stirlinga oraz zmiana zewngtrznej powloki budynku Sainsbury Centre w Norwich Normana Fostera. Ten pier-
wszy przypadek jest bardziej adekwatny do naszych rozwazan, poniewaz, aby budynek mozna byto odbudowac, trzeba
bylo go najpierw obja¢ ochrona panstwa, gdyz sama uczelnia podjgta decyzj¢ o wyburzeniu budynku i postanowita
wznie$¢ w tym miejscu nowa siedzibg.



Weneckiej w kontek$cie modernistycznych roszczen. Pisal w nim: O wartosci
zabytkow nie stanowi stan zachowania, lecz wartos¢ idei, ktore wyraza. Identycz-
na rekonstrukcja, wykonana w oparciu o ten sam typ i jakos¢ materiatow, form
i technik, bedzie przedstawiac wiekszq wartos¢ niz oryginalne ruiny. Jak sie wy-
razit Joachim Fest, dla oryginalnosci budowli nie sq decydujgce materialy, lecz
oryginalnosé idei. Jest ona zatem w najwyzszym stopniu ‘naprawialna’i moze by¢
rekonstruowana bez uszczerbku dla swojej specyfiki czy wyjgtkowosci. W odroz-
nieniu od malowidla pochodzgcego z reki artysty, ktore jest nie do zastgpienia,
budynek przewaznie nie jest tworem catkowicie osobistym. Kult ruin nie przynosi
pozytku ani nam, ani staroZytnym. To , co nas porusza w starych budowlach, to ich
ciggta aktualnosé, Zzywotnosé, tzn. zdolnos¢ do przemawiania do nas i poruszania
nas pomimo ich wieku, wieku, ktory nie stanowi tu ograniczenia. Starozytni nie
byli przeciez budowniczymi ruin®,

W wyniku dyskusji i dlugiego procesu dojrzewania powstata potrzeba
nowej interpretacji dotychczasowych zasad obowigzujacych w praktyce konser-
watorskiej 1 rewitalizacyjnej. W listopadzie 2006 w Wenecji zebrata si¢ grupa
konserwatoréw, architektow, urbanistow 1 planistow, ktora uzgodnita dokument
uzupehiajacy tezy Karty Weneckiej. W styczniu 2007 roku wydany zostat doku-
ment The INTBAU Venice Declaration. On the Conservation of Monuments and
Sites In the 21th Century podpisany przez 21 sygnatariuszy, ktory dodatkowo ob-
jasnia i interpretuje niektore z artykutéw Karty. Przywotajmy w tym miejscu jedy-
nie objasnienie do preambuly: Preambuta zauwaza powszechng odpowiedzialnosé¢

3

za ochrong zbytkow przesziosci dla przysztych pokolen i ‘przekazania im tychze
wartosci w catym bogactwie ich autentyzmu’. Dzis rozumiemy, jednak, ze kazde
dzialanie konserwatorskie czy restauracyjne jest nieuchronnie dziataniem zmie-
niajgcym, opartym na czgstkowej wiedzy historycznej. Stqd osigganie autentycz-
nosci nie moze by¢ interpretowane jako wymaog bezwzglednego pierwotnego stanu
zachowania. Musi raczej odbijaé zlozony wzorzec zmian i nawrotow na przestrze-

ni wiekow, wigczajgc w to terazniejszos¢®. Wida¢ wyraznie, ze tworcy deklaracji

S8 L. Krier, Architektura. Wybér czy przeznaczenie, dz. cyt., s. 73.
39 The INTBAU Venice Declaration. On the Conservation of Monuments and Sites In the 21th Century zamieszczona na
stronie internetowej: http://www.intbau.org/archive/venicedeclaration.htm
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Tlustracja 33.

Pier Carlo Bon-
tempi, Corte di via
Collegiati w Forno-
vo di Taro. Nowa
zabudowa w histo-
rycznym centrum
miasta z niedaleko
pofozong romanska
katedrg. Zastapita
ona budynki z lat
60., ktére zupetnie
réznity si¢ charak-
terem od zabudowy
centrum.
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traktuja tradycje, nie jako odlegla i nieaktualna przesztos¢, ale jako ciagly proces,

w ktoérym uczestniczy terazniejszo$¢. Jest to na wskros arystotelesowskie rozumie-
nie historii, spoleczenstwa i sztuki. Dlatego nie nalezy wspotczesnoscei i1 przeszto-
$ci rozumie¢ w kategoriach antagonistycznych, ale jako uzupetniajacg si¢ catos¢.
W takiej sytuacji nie powinnismy zadac¢ réznicowania mi¢dzy budynkami
historycznymi a wspoétczesnymi. Te budowane obecnie moga przeciez korzysta¢
z wzordéw historycznych. Sprzyjaja temu nowe mozliwosci budowlane. Rozwoj
technologiczny doprowadzit do sytuacji, w ktérej budynki z tradycyjnym detalem
sg dzi§ duzo tansze niz niegdys, a ilo$¢ firm zajmujaca si¢ jego wytwarzaniem
wzrasta. Wszystkie te zmiany sa wynikiem powrotu do arystotelesowskiego ro-
zumienia, zaro6wno nasladownictwa, jak i miasta, jako wspolnoty obywateli daza-
cych do realizacji celow w jej ramach. Pisze o tym Semes: (...) sens najwyzszego

celu, zamystu moralnego, przewodniej narracji, przekonania do wspolnych dgzen



i publicznie podtrzymywanych wartosci — tego, co Arystoteles nazywat telos — jest
istotqg kazdego cywilizowanego Zycia spolecznego i kulturalnego. Czy filozoficzny,
estetyczny, czy religijny w swoich podstawach telos jest przyjmowany i zakla-
dany w kazdym dziataniu kulturowym, wlgczajqc w to projektowanie budynkow
i miast. [...] Architektura bez historycyzmu, proponuje poszanowanie dla cha-
rakteru cenionych miejsc jako dziet sztuki opierajqcych sie czasowi. Uimujgc to
szerzej, oferuje odrodzenie optymizmu i wigkszego uznania dla zastug zarowno
indywidualnego geniusza jak i artystycznych tradycji. Wolno nam wybierac spo-
soby budowania miast i budynkow, a architektura naszych czasow, we wszystkich
swoich roznorodnych przejawach, moze by¢ oceniana na podstawie tych samych
standardow i kryteriéw, ktorych uzywano do jej oceny w kazdym czasie®.

Nowi KlasycysSci radzg abySmy zastanowili si¢, dlaczego ludzie tak lubig
i cenig architekture klasyczng? Dlaczego mimo, ze uzywamy komputerow i te-
lefonéw komodrkowych nadal chetnie przebywamy w historycznych wnetrzach
otoczeni stylowymi sprzetami? Dlaczego w zwigzku z tym zachowujemy stare
budynki, by w nich dalej zy¢ i pracowac? Nie znaczy to chyba, ze chcemy zy¢
przesztoscia, ale ze posiadaja one takie jakos$ci, ktorych nie posiadaja budynki
nowoczesne. Zaspokajaja nasze wspotczesne potrzeby, ale takze daja poczucie
Tacznos$ci z pokoleniami zyjacymi przed nami. Mozemy dzieki nim odczué, ze
jestesmy czeScig wigkszej catosci, wpisani w kontekst historycznych przemian
i narracji. Zachowane budynki i dzielnice — pisze Semes — stuzg jako modele, na
podstawie ktorych mozemy odtwarzac¢ kulture budowlang, style i kunszt, bez kto-
rych nie moglibysmy wznosi¢ budynkow, jednostek sqsiedzkich i miast odpowied-
nich do prowadzenia cywilizowanego Zycia ludzkiego. Innymi stowy, chronimy,
aby uczy¢ sie jak budowaé. Odzyskiwanie kultur budowlanych, ktore daly nam
historyczne otoczenie, ktore podziwiamy, pozwala nam zobaczy¢, co ma najwigk-
szq wartos¢ w zachowanej strukturze historycznej i jakie aspekty dziedziczonego
Swiata mogq by¢ najbardziej owocne w budowaniu nowych, rownie pigknych bu-

dynkow i miast. Dlatego, budujemy tez po to, aby zrozumiec co i jak chronic®.

© Semes, dz. cyt., ss. 156-157.
o Tamze, s. 159.

141



Tlustracja 34.
Rézne przyktady
wspétczesnych
budynkéw w kon-
tekscie miejskiej
zabudowy histo-
rycznej. Budynek
nie powinien
dominowaé

w dotychczasowej
zabudowie, ale
dopasowywac si¢
do reszty.

(strona 143)
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Jesli kontekst historyczny jest tak istotny, to wznoszac nowe budynki po-
winnismy bra¢ go pod uwage. W wieku dwudziestym przekonanie to, jak juz wska-
zywaliSmy, zostatlo porzucone. Architekci nowoczesni uwazali, ze ich budynki
moga stana¢ wszedzie, nie baczac na otoczenie, poniewaz postugujg si¢ uniwersal-
nym jezykiem wspolczesnosci. Dzi$ jednak niewielu, poza zwolennikami dekon-
struktywizmu, podwaza to przekonanie. Dlatego warto sprobowac okresli¢ warun-
ki, na jakich powinni$my liczy¢ si¢ z kontekstem. Steven Semes wymienia cztery:
— Ogolnie dobry kontekst powinien by¢ udoskonalany poprzez wzmacnianie jego
mocnych stron i redukowanie stabosci.

— Zwarty 1 wartoSciowy kontekst powinien by¢ szanowany i wzmacniany.

— Niewlasciwy kontekst powinien by¢ uczyniony wlasciwym poprzez zapropono-
wang interwencje.

— Reakcja, ktora zredukowataby pozytywny kontekst jest niedopuszczalna®.

Warunki te wydajg si¢ oczywiste, racjonalne i zrozumialte. Warto jednak
wspomnieé, ze tak ogolnie okreslone reguly moga by¢ trudne do wprowadzenia
w zycie. Na przeszkodzie moze stana¢ chociazby problem ze zrozumieniem znacze-
nia kontekstu, moze on bowiem mie¢ r6zny charakter. Dokument English Heritage
wymienia cztery typy znaczeniowe, ktore sprawiaja, ze dany kontekst jest szczegolny:
—Dowodny: budynek lub teren jest ceniony gtéwnie ze wzgledu na informacje jakie
ujawnia na temat warunkéw w przesztosci —na przyklad stanowiska archeologiczne
lub szczegdlnie dobrze zachowane otoczenie muzealne.

— Historyczny: budynek lub teren jest ceniony gtownie ze wzgledu na umiejscowie-
nie w nim historycznych wydarzen Iub jako mieszkanie czy miejsce pracy histo-
rycznej osobowosci.

— Estetyczny: budynek lub teren jest ceniony glownie jako dzieto sztuki
i projektowania, lub jako dobra struktura miejska i dlatego sg uwazane za wzorcowe.
— Wspdlnotowy: budynek Iub teren jest ceniony gtdownie ze wzgledu na wigzanie go
z symbolicznymi, religijnymi narodowymi, lub innymi spolecznymi warto$ciami

i ideami®.

2 Tamze, s. 161.
% English Heritage, Guidelines for Conservation, London 2007 cyt. za: Semes, dz. cyt., s. 163.
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Problemem dla wielu wspotczesnych architektow moze by¢ tez che¢ wy-
roéznienia nowego budynku, zindywidualizowanie jego stylu, badz spektakular-
ne dziatanie wizualne. Za§ w sytuacji wpisywania budynku w kontekst bardzo
wazna jest wrazliwos¢ 1 skromno$¢ w projektowaniu. Budynek nie powinien do-
minowa¢ w dotychczasowej zabudowie, ale dopasowywac si¢ do reszty. Jedynie
w przypadku interwencji w kontekst o ztej strukturze nalezaloby mysle¢ o bar-
dziej wyjatkowym w swoim charakterze budynku.

Jak wida¢ w przypadku zabudowy w centrach historycznych niezbedne sg
cnoty takie jak, skromno$¢, wrazliwos¢ na tradycje i wspolnote, czy po prostu
rozumnos¢ w podejsciu do zabytkowego otoczenia. Dlatego Semes postuluje, by
wiasnie na nich oprze¢ co$ co nazywa etyka ochrony®. Jak pisze jego program
jest ograniczony: Rozwijany tu wywod nie wzywa do tego, by cata wspoiczesna
architektura i urbanistyka wzigta w objecia praktyke tradycyjng. Moj program
Jjest bardziej ograniczony: Szacunek wobec kultur budowlanych i ich cigglos¢ jest
szczegolnie wskazana w tych miejscach, gdzie tradycyjne zasady projektowania
byly dominujgcq silg w ich powstawaniu®. By ten program realizowac nalezy
wstuchiwa¢ si¢ w histori¢, majac prze§wiadczenie, ze jesteSmy jedynie fragmen-
tem wiekszej caloéci. Kierowa¢ si¢ szeroko rozumiang sprawiedliwos$cia, rozu-
miejac, ze zmiany wprowadzane w miescie nie moga prowadzi¢ do tego, ze odno-
wione jego fragmenty dostepne beda jedynie dla najbogatszych. Bra¢ pod uwage
wskazania koncepcji zrbwnowazonego rozwoju, by nie niszczy¢ $wiata, w ktérym
zyjemy®. Podsumowujac te zagadnienia Semes konstatuje: Oto samo sedno etyki
ochrony: Jest ona widomq demonstracjq odpowiedzialnosci obywatelskiej, dowo-
dem na egzegeze ‘kultury’, wedlug Hannah Arendt, jako ‘troskliwej opieki’ [...]
Etyka ochrony pozwala nam na rozciggniecie na nasze historyczne srodowisko

budowlane troskliwej opieki, ktora wspomoze jego rozwdj w zgodzie z istniejgcymi

W jezyku angielskim: conservation ethic, co mozna przettumaczy¢ takze jako ,.etyke konserwatorska”. Jednakze
zdecydowalem si¢ na stowo ochrona, by nie zawgzi¢ problemu do $cisle konserwatorskich zagadnien. Semesowi chodzi
bowiem o szersze rozumienie ,,ochrony” naszego otoczenia.

% Semes, dz. cyt., s. 243.

% Symptomatyczne zdanie na ten temat wypowiedziat Quinlan Terry: ,,Prawdziwym zrownowazonym rozwojem jest
czterystuletni budynek, ktory jest nadal w uzyciu.” Q. Terry, Leaving an Environmentally Sound, Attractive Legacy, [w:]
Quinlan Terry: The Richard H. Driehaus Prize 2005, School of Architecture, University of Notre Dame, Notre Dame
2005.



wezesniej i definiujgcymi ich charakter typologiami, materiatami i stylami. Wycho-
dzqc z fundamentalnej przestanki, ze cigglos¢ raczej niz zerwanie ma charakter
normatywny w kulturze ludzkiej, etyka ochrony stara si¢ zachowa¢ to, co uwazamy

za wartoSciowe z przesztosci, a co nie hamuje niezbednych zmian®'.

Teoria cnot i miasto

Jak wskazali$my juz w powyzszym rozdziale teoria cnét jest jednym z klu-
czowych, a moze nawet najwazniejszym, zrodtem przekonan Nowych Klasycy-
stow dotyczacych miasta. Dzieje si¢ tak dlatego, ze uwazaja oni za podstawowy,
zwigzek miasta i arystotelesowsko rozumianej polityki®®. Dla wigkszo$ci z nich
architektura i polityka sg odmiennymi wypowiedziami wywodzacymi si¢ z tych
samych zasad®. Stoi za nimi zbior przekonan, ktory postrzega ludzkie dazenie do
samospetnienia w konteks$cie wspolnoty. Twierdzg oni, ze tylko w jej obrebie cel
ludzkiego zycia moze zosta¢ zrealizowany. Jest to poglad, ktorego nie podziela
wielu wspoétczesnych architektéw, uwazajac, ze architektura powinna by¢ nie-
zalezna od polityki, a jej rolg jest podkreslanie indywidualizmu i wyjatkowosci,
a nie wartosci spotecznych. Te antagonistyczne poglady sa charakterystyczne dla
wspolczesnej rzeczywistosci, ktorg opisuje w swoich ksigzkach Alasdair Mac-
Intyre. Jego poglady byly podstawa rozwoju przekonan dotyczacych mozliwo-

$ci powrotu do tradycyjnej wizji miasta i jej restytucji w dzisiejszym $wiecie.

7 Semes, dz. cyt., s. 253.

8 Philip Bess zaczyna swoj artykul zatytutowany Rzeczywistosé cnoty: Arystoteles, realizm, krytyczny i rekonstrukcja
teorii architektury i urbanistyki od krotkiej analizy zwiazku zaprojektowanego przez biuro Duany & Plater-Zyberk
miasta Seaside z teorig Arystotelesa: ,,Seaside jest najbardziej stawionym i oczernianym nowym miastem, ktore zaczgto
wznosi¢ w Zachodniej Folrydzie we wezesnych latach 80.; w krétkim ale prowokacyjnym eseju ‘Organon’z 1991 roku
Patrick Pinnell, architekt i profesor Yale, dowodzi, ze glownym planistq Seaside nie byl ani deweloper Robert Devies, ani
architekci Andres Duany i Elizabeth Plater-Zyberk, ale Arystoteles. Pinnell wyobraza sobie filozofa przechadzajqcego
sig ulicami Seaside w porze koktajlu, mieszkancy podziwiajq opalenizng i szaty Arystotelesa, Arystoteles podziwia dobre
maniery mieszkancow. Jego argumentem nie jest to, ze Arystoteles jest przyczyng sprawczq Seaside; ale raczej, Ze pro-
Jektanci Seaside, poprzez sposob w jaki wymyslili jego porzqdek formalny i spoleczny, pokazali sposéb myslenia, ktory,

w sposob zamierzony lub nie, jest zasadniczo arystotelesowski. Pinnell ma racje w swoim twierdzeniu. Formalnie, Sea-
side demonstruje przekonanie do ograniczonej skali zabudowy oraz sktonnosé do projektowania raczej site-specific niz
idealnych typow platonskich, co jest catkowicie zgodne z Arystotelesowskq dyskusjq na temat formalnego uktadu miast

w VII ksigdze Polityki.” P. Bess, Virtuous Reality: Aristotle, Critical Realism, and the Reconstruction of Architectural and
Urban Theory, [w:] P. Bess, dz. cyt., ss. 3-4.

© Carroll Westfall podaje trzy podstawowe dotyczace polityki i architektury zasady: 1. Polityka jest wazniejsza od archi-
tektury; 2. ZawartoSc¢ jest wazniejsza niz forma, 3. Trwalosc i powszechnos¢ jest wazniejsza niz niepowtarzalnosé

i indywidualnosé. Westfall, dz. cyt., s. 49.
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Dlatego w rozdziale wczes$niejszym przedstawiono je do$¢ obszernie, by teraz
moc si¢ do nich odwolywac.

Niekonczace si¢ spory sa, wedlug Maclntyre’a, sednem naszej wspot-
czesnej kondycji, dyskusje nie daza do uzyskania wspolnego stanowiska, ale sa
raczej miejscem wyrazania niezgody. Pisze on o wspotczesnych debatach mo-
ralnych: Jezeli bowiem zwracamy uwage wylgcznie na pierwszq ceche, tj. na spo-
sob, w jaki to, co z poczqtku uchodzi za rzetelng dyskusje, przeradza sie szybko
we wzajemng wrogoS¢ niczym nie popartych stanowisk, mozemy wnioskowaé, ze
wspoiczesne spory to nic innego jak tylko Scieranie si¢ sprzecznych woli, z kto-
rych kazda rzqdzi si¢ okreslonym zespotem wiasnych, arbitralnych wyborow’.
Podobnie jest na terenie estetyki, sztuki, czy architektury. Pojecia takie jak piek-
no, dzieto sztuki, czy funkcja, jesli nie zostaty catkowicie zdekonstruowane, to
majg tak rdzne i sprzeczne znaczenia, Ze przyjmowane przez oponentow stanowi-
ska wydaja si¢ by¢ nie do uzgodnienia’'.

Podobne procesy zachodza we wspolczesnym rozumieniu miasta. Bu-
dowane na cnotach obywatelskich polis zastapione zostalo najpierw przez nowo-
czesne oparte na liberalizmie i kapitale metropolis, a nastgpnie przez gingce w pa-
limpsestowo-dekonstrukcyjnej grze pozordw post-polis’. Miasto, w ktorym dzis
zyjemy to swego rodzaju przestrzenne fikcje, antagonistyczne i niemal niemoz-
liwe do uzgodnienia. Z jednej strony historyczne centrum, z drugiej strefowane
dzielnice przemystowe i przedmies$cia, wszystko to przeprute arteriami komuni-
kacyjnymi. Nie przystaja one do siebie itworza catos¢ niemozliwag do pogodze-
nia. Przestrzen post-polis to miejsce ciagtego sporu i niezgody migdzy tradycja
a nowoczesnos$cig, za§ zamieszkujaca ja ,,wspdlnota” zamienia si¢ coraz
bardziej w spoteczno$¢ spektaklu. Spektakularno$¢ i wyjatkowos¢ w dzisiejszej
zabudowie miejskiej dominujg nad dazeniem do tadu i harmonii przestrzen-
nej, poszczegolnosé i indywidualnosé mieszkancéOw dominujg nad ich obywa-

telskoscia.

" A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996, s. 35.
' O sprzecznych pogladach estetycznych i artystycznych patrz: B. Dziemidok, Gldwne kontrowersje estetyki
wspolczesnej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2009.

2 Uzywam tu sformutowania przyjetego przez Ewe Rewers w jej ksiazce Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego
miasta, Krakow: Universitas, 2005.

Tlustracja 35.
Trzy typy zabu-
dowy miejskiej:
miasto tradycyjne
(Lejda); nowo-
czesne metropolis
(Nowy Jork);
wspdétczesne post-
polis (Chicago).
(strona 146)
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Problemy te staly si¢ dla architektow i urbanistow powodem do dys-
kusji na temat mozliwo$ci uzdrowienia tej sytuacji. Niektorzy uwazaja, ze
takiej potrzeby nie ma, bo w liberalnej spotecznos$ci, w ktoérej zyjemy nie da
si¢ uzgodni¢ stanowisk. Przedstawiciele Nowego Klasycyzmu, co juz do-
skonale wiemy, odwotali si¢, jak zawsze, do tradycji, uznajac, ze poprzez
jej zbadanie mozna odnies¢ wiele korzys$ci i sprobowac sanacji przestrzeni
miejskiej. Sprobujmy wigc przedstawi¢ gldéwne zasady, obowigzujace w tra-
dycyjnie rozumianym miescie.

Struktura miasta ,,tradycyjnego” jest oparta na poczuciu wspdélnoty, a etyka
1 polityka (nie post-etyka i1 post-polityka) zwigzane $cisle ze soba, sa jego pod-
stawa. Gtownym celem jest stworzenie przestrzeni, w ktorej obywatele mogg zy¢
najlepiej, jak potrafig. Arystotelesowskie polis to wspdlnota wspolnot przyjmu-
jacych podobne wartosci”®. W takiej spoteczno$ci mozna probowaé uzgadniaé
stanowiska i zachowywac porzadek spoteczny. Oczywiscie nie jest to tatwe do
osiggniecia, wymaga od obywateli rozwijania 1 kultywowania cn6t moralnych
1 intelektualnych. W polis wolnych obywateli — pisze Maclntyre — dobry obywatel
musi posiadac wiedze, jak rowniez zdolnos¢ do rzqdzenia i bycia rzqdzonym. Do-
bre rzqdzenie wymaga tego samego rodzaju doskonatosci, jakiej wymaga bycie
dobrym cztowiekiem. Nie mozemy takze dobrze rzqdzié, nie wiedzgc, jak by¢ do-
brym obywatelem pod rzqdami innych. Dlatego dobro w polis wymaga zdolnosci
przestrzegania specyficznych cnot, tak jak potrzebuje cnot ten, kto jest rzqdzony
i jak potrzebuje ich ten, kto rzqdzi’*. Wszakze zrealizowac wlasne dobro jednostka
moze jedynie w obrebie wspolnoty. W ksiedze I Polityki Arystoteles argumentuje,
ze osoba oddzielona od polis jest w nastepstwie tego pozbawiona pewnych zasad-
niczych atrybutow istoty ludzkiej”. Nie ma wigc niezgodno$ci migdzy dobrem
ogolnym i dobrem jednostkowym. Jednostka ludzka uczac si¢ swojej roli spo-
tecznej, rownoczesnie realizuje wlasne indywidualne dobro jako filozof, prawnik,

rzemies$lnik, nauczyciel itp.

3 P. Bess, dz. cyt., s. XVIIL

™ A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwosé¢? Jaka racjonalnosé¢?, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
2007.

75 Polityka, 1253a6, za: A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwos¢?, dz.cyt., s. 156.



W $wiecie metropolis i post-polis zmienia si¢ gruntownie relacja miedzy
jednostka a wspolnota, a takze znaczenie cndt obywatelskich w realizacji celow.
Jednostka zostaje uwolniona od wigzéw spolecznych i hierarchii wynikajacych
z przyjmowanych warto$ci, typowo nowoczesna osobowoS¢ emotywistyczna,
zdobywajgc suwerennos¢ we wiasnej dziedzinie, utracita swe tradycyjne granice
wyznaczane przez jej tozsamosc spoleczng i przez poglqd na ludzkie Zycie jako
podporzgdkowane okreslonemu celowi’. Paradoksalnie jednak w liberalnym spo-
leczenstwie zyskuje na znaczeniu nowa sita — biurokracja, zadaniem ktorej jest
hamowanie nadmiernej swobody i arbitralnosci wyboréw jednostki. Pisze dalej
Maclntyre: (...) polityka nowoczesnych spoteczenstw oscyluje pomiedzy wolno-
Scig pojetq wylqcznie jako catkowity brak kontroli zachowan jednostek a for-
mami kolektywistycznej kontroli majgcej na celu jedynie ograniczanie anarchii
egoistycznych interesow. [ ...] Dlatego nasze spoleczenstwo jest spoleczenstwem,
w ktorym biurokracja i indywidualizm sq w rownej mierze partnerami jak i an-
tagonistami. [ wltasnie w takim kulturowym klimacie tego biurokratycznego indy-
widualizmu emotywistyczna osobowos¢ czuje sig jak w domu”’. Zatem mamy do
czynienia z realizowaniem wlasnego, czysto indywidualistycznie pojg¢tego dobra
w opozycji do ograniczajacej egoistyczne zapedy biurokracji. Znika wspdlnota,
w ktorej mozna realizowaé wlasne cele na rzecz walki interesow.

Wtasnie to zjawisko, wedtug wielu zajmujacych si¢ problemami wspotcze-
snego miasta, jest przyczyng rozpadu wigzow spotecznych i burzenia porzadku
spotecznego. O tym problemie pisze w ksigzce Building Cities™ filozof David
Selbourne: Dzisiaj, w czasie wzrastajgcego rozkladu spotecznego, nie brakuje
rozmow na tematy praktyki moralnosci, do ktorych odwotuje sie intelekt. Jed-
nakze w tylu jatowych i beztroskich scholastycznych swiatach, od ktorych mozna
by oczekiwaé pomocy w moralnej reanimacji i przemodelowaniu porzqdku oby-
watelskiego, odnajdujemy czesto jedynie bezptodng erudycje. Z jednej strony jest

daremne i aroganckie poszukiwanie nowej ‘wielkiej teorii’ lub metafizyki, ktora

 A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty, dz. cyt., s. 80.

77 Tamze, s. 81.

8 Building Cities. Towards a Civil Society and Sustainable Environment, red. N. Crowe, R. Economakis i M. Lykoudis,
London: Artmedia Press, 1999.

149



150

odwracitaby marksistowskq kleske; z drugiej, empiryczne, techniczne badanie
coraz mniejszych mikrokosmosow, z trzeciej zas ‘jalowa, leniwa kontemplacja’
i etyczna cisza. Napisalem ten esej, jako obowigzek obywatela wsrod obywatell,
albo obywatela-obcego zydowskiego pochodzenia, a nie jako glos ‘akademickie-
go’, czy jakiegokolwiek innego, autorytetu, a juz najmniej wchodzgc w buty wia-
dzy politycznej, natomiast wierzqc (za Stoikami), ze najwazniejszq troskq filozofii
Jjest indywidualne zachowanie majgce wplyw na bliznich™.

Widzimy wyraznie, ze autor postrzega spoteczenstwo jako zbidr obywa-
teli, a nie pozbawionych jakichkolwiek obowiazkéw i niezaleznych od wszel-
kich wigzé6w indywidualistow. Obywatel jest cztonkiem, opartej na wspolnych
zasadach organizacji politycznej, posiadajacej instytucje dbajace o koherencje
zasad etycznych i regut prawnych. Przyjmuje on na siebie prawa i obowigzki
wynikajace z uczestnictwa we wspolnocie, nie moze wigc kierowaé si¢ jedy-
nie swoimi osobistymi celami i pragnieniami. Taki obywatelski porzgdek — pi-
sze Selbourne — czy to panstwowy czy miejski, istnieje aby zapewnic¢ jego czton-
kom schronienie przed wspolnym zagrozeniem ze strony sil natury, zapewnic im
bezpieczenstwo przed ryzykiem jakie mogq stanowié¢ dla siebie, wspieraé po-
przez dzialanie ich fizyczny, moralny, kulturalny i materialny dobrobyt, gwa-
rantowac korzystanie z praw obywatelskich i wzmacniac¢ ich wzajemne rela-
cje etyczne poprzez egzekwowanie zasady obowigzku®. Ubolewa on nad upad-
kiem tej koncepcji w czasach obecnych i traktowaniu jako obcego, nie tylko in-
nego czlonka spotecznosci, ale podwazaniu samego porzadku, w ktérym dana
jednostka uczestniczy. Nie ma wigc, wedtug niego, a takze wedtug architektow
1 urbanistow z krggu Nowego Klasycyzmu, innej mozliwo$ci naprawienia mia-
sta, jak tylko przez przywrocenie wiary w tradycyjny oparty na wspolnocie po-
rzadek spoteczny. Zniszczen, ktore nastgpily w organizmach miejskich w cza-
sie modernizmu i p6zniej nie mozna naprawic¢ za pomocg dziet architektonicz-
nych wielkiego formatu, ale przez catoSciowy program restytucji spoteczenstwa

obywatelskiego.

7 D. Selbourne, The Civic Order, [w:] Building Cities, dz. cyt., s. 15.
80 Tamze, s. 16.



Jeden z takich programdéw sanacji przestrzeni miejskiej proponuje Leon
Krier. Oto jego postulaty zawarte w programowym teks$cie z bolonskiego Trien-
nale A Vision of Europe:
Strategia i taktyka rekonstrukcji:
— Natychmiastowe uniewaznienie i catkowita rewizja istniejgcych regulaminow
planowania i procedur;,
— Anulowanie i zakaz jakiegokolwiek funkcjonalnego strefowania;
— Drastyczna redukcja calosci gruntow miejskich;
— Drastyczne rozszerzenie stref NON AEDIFICANDI, pokrywajgcych sig¢ z poje-
ciem obszaru ochrony przyrody,
— Wszystkie pozamiejskie grunty, czy to lesne, ogrodnicze czy rolnicze, stanq sig
obszarami ochrony przyrody,
— Struktury budowlane sytuowane na zewngtrz nowego obszaru miasta bedg mo-
gly miec jedynie rolnicze, lesne, ogrodnicze uzytkowanie
— Obiekty przemystowe wielkiej skali bedg zabronione
— Istniejgce wielkie obiekty przemystowe, handlowe, edukacyjne, kulturalne,
administracyjne, rekreacyjne zostang rozebrane i odbudowane, jako ograniczo-
ne zespoly miejskie zintegrowane z parametrami metropolii, miast lub dzielnic,
w zaleznosci od ich uzytkowania i celu.
— Systematycznie promowane bedg mate przemysty miejskie i pracownie rze-
miesinicze oparte na lokalnym zatrudnieniu, sprzyjajqgce jak to tylko mozliwe two-
rzeniu i promocji matych srodowisk ekonomicznych produkcyjnych i konsumpcyj-
nych, podazy i popytu.
— Transport publiczny (ludzi i towarow) bedzie stopniowo pozbawiany subsydiow
aby, po 15 latach okresu rekonstrukcji miejskiej, stat si¢ samowystarczalny.
— Miejsce pracy, administrowania czy handlu muszq zosta¢ zintegrowane za
pomocq sieci ulic i placow z miejscami do mieszkania; powinny one zajmowac
w calym miescie tylko parter i polpietro. W ten sposob bedzie wspierane pionowe
strefowanie na prywatne i publiczne funkcje.
— Budynki mieszkalne i pomieszczenia do pracy bedq umieszczane gltownie na

ulicach, dziedzincach, alejach i bulwarach.
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— Budynki publiczne i symboliczne (kulturalne, edukacyjne, rekreacyjne, religijne) bedg
umieszczane na publicznych placach, w wizualnych centrach bulwaréw, alei i ulic.

— Budynki publiczne nie bedg grupowane, ale rozmieszczone we wszystkich miej-
skich dzielnicach.

— Wszystkie budynki o charakterze handlowym, mieszkalnym i przemystowym le-
zqce poza zakontraktowanymi parametrami miasta znikng w ciggu 15 lat.

— Ich strata zostanie wyrownana odzyskiwaniem gruntow miejskich, wartosc tych
nieruchomosci przekroczy tq ze straconych gruntow.

— Przestrzeganie przepisow wolumetrycznych, konstrukcyjnych i stylistycznych
zostanie utatwione i bedzie wspierane przy pomocy przywilejow podatkowych,
ulg i nieoprocentowanych pozyczek rzgdowych?®'.

Postulaty te oparte sg zarowno na podstawach arystotelesowskiej teorii cnot,
jak 1 najnowszych badaniach dotyczacych przestrzeni miejskiej zawartych m.in.
w ksigzce Christophera Alexandra Jezyk wzorcow, o ktorej juz wspominalisSmy.

Sprébujmy teraz nakresli¢ doktadniejszy obraz zmian jakie zaszly
w strukturze miasta, w czasach nowoczesnych i wspoétczesnie. Chciatbym wska-
za¢ kilka najwazniejszych punktow, ktoére w zasadniczy sposdb wplywaja na
odmienny charakter ,tradycyjnych” o$rodkéw miejskich i wspotczesnych me-
tropolis 1 post-polis:

1. Miasto i region kontra miasto globalne.

2. Mata skala Iub miasto ztozone z wielu mniejszych kontra metropolia pozba-
wiona ludzkiej skali.

3. Mieszana spoteczno$¢ kontra enklawy bogactwa i biedy.

4. Mieszana zabudowa i funkcja kontra miejski zoning i problem rozlewania si¢
przedmies¢ (sprawls).

5. Transport pieszy kontra transport samochodowy.

6. Place i ulice kontra wolno stojace wysokie budynki.

7. Zréznicowanie budynkow w obrebie tradycyjnych stylow kontra budynki no-

woczesne 1 ponowoczesne, bez brania pod uwagg kontekstu historycznego.

81 L Krier, A4 Charter for the city, [w:] A vision of Europe, mostra international di architettura e urbanistica, kat. wyst.,
Centro San Giorgio in Poggiale, Bologna, red. Gabriele Tagliaventi, Liam O’Connor, Firenze: Alinea Editrice, 1992, ss.
48-49.



Te siedem problemdéw wyrdznitem na podstawie programu ruchu Nowe-

go Urbanizmu, ktéry wyksztalcit si¢ w latach 90. XX wieku. Jego zalozyciele
zauwazajac problemy, ktore pojawily si¢ wraz z nowoczesnoscia i ponowocze-
snoscia, zaproponowali powrdét do koncepcji miasta ,,tradycyjnego” oferujacego,
wedlug nich, najlepsze perspektywy dla czlowieka. Przy czym rozumienie tra-
dycji nie ma nic wspolnego z nostalgicznym powrotem do przesztosci, ale jest
préba wykorzystania dos§wiadczen historycznych w kontek$cie wspodtczesnych

wyzwan®, Pisat o tym Peter Calthorpe w programowym wydawnictwie Charter

82 O tradycji i jej roli we wspolczesnym $wiecie patrz: Tradition today. Continuity in Architecture and Society, pod red.
Roberta Adama i Matthew Hardy’ego, INTBAU, 2009. Autorami poszczegolnych rozdziatow sa przedstawiciel bardzo
réznych zawodow: architekci Robert Adam i Khaled Azzam, znawca kuchni Lynne Chatterton, wytworca cegly Andrew
Clegg, teolog Clive Erricker, krajacz Richard Kindersley, filozof Hans Kolstad, urbanista Léon Krier, prawnik Michael
Lobban, socjolog Cesare Poppi, rzezbiarz Alexander Stoddart, filolog Viktor M. Zhivov.

Tlustracja 36.

Pier Carlo
Bontempi, Place
de Toscane w Val
d’Europe. Powrét
do tradycyjnego
miasta jako proba
odzyskania tego,
co w czasie
modernizmu

i ponowoczesnosci
zostato zagubione,
a jest wartoSciowe
i moze pomdc

w poprawie jakosci
naszego zycia.
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of the New Urbanism: Zbyt czesto Nowy Urbanizm nie jest rozumiany jako ztozo-
ny system polityki i zasad projektowania, ktore dziatajq w wielu dziedzinach. Jest
po prostu blednie interpretowany jako ruch konserwatywny probujgcy przywrocié
przesztosé, ignorujgc wyzwania wspotczesnosci. Dla niektorych, Nowy Urbanizm
oznacza ulice z drzewami, domy z portykami i sklepy na glownej ulicy [...]Ale
nostalgia nie jest tym, co proponuje Nowy Urbanizm. Jego cele i zakres sq znacz-
nie wigksze, kompletne, sq wyzwaniem. Wiele nieporozumien wynika z powodu
skupiania sie na receptach Nowych Urbanistow w skali dzielnicy, nie widzqc ich
osadzenia w strukturach regionalnych.[...] Dwie najbardziej istotne kwestie dla
Nowego Urbanizmu to ekonomiczne zréznicowanie i regionalizm®. Z tego cytatu
wyraznie wynika, ze powr6t do tradycyjnego miasta nie jest dyktowany zapatrze-
niem w przeszto$¢ i strachem przed nowoczesnoscia. Jest proba odzyskania tego,
co w czasie modernizmu i ponowoczesnosci zostato zagubione, pominigte, badz
kwestionowane a jest wartoSciowe 1 moze pomdc w poprawie jakosci naszego
zycia w miescie.

Warto pamigtac, ze jest to ruch w duzej mierze bazujacy na dos§wiadcze-
niach amerykanskich, stad nie zawsze proponowane rozwigzania sg przydatne
w warunkach europejskich. Jednakze wiele poruszanych zagadnien ma charakter
uniwersalny i mozna je stosowa¢ w réznych warunkach i na réznych terenach.
Trzeba tez przyznaé, ze wielu europejskich architektow i urbanistow tworzyto
srodowisko Nowych Urbanistow i ksztattowato program ruchu. Jak wspomina-
liSmy w rozdziale poprzednim, problem miast europejskich byt zwigzany z nisz-
czeniem historycznej tkanki miasta i zastepowaniem jej przez nowoczesng zabu-
dowe, a takze z zoningiem, czyli wydzielaniem jednolitych stref funkcjonalnych
w miescie. Miasta amerykanskie za$ ucierpialy glownie z powodu rozlewania
si¢ przedmie$¢. Cho¢, jak widac, rozne byly przyczyny, to ten sam skutek, czyli

degradacja struktury miejskiej i problemy spoteczne®. Nalezy tez wspomnie¢,

8 P. Calthorpe, Afterword [w:] Charter of the New Urbanism, pod red. Michaela Leccese’a i Kathleen McCormick, New
York: Congress For the New Urbanism, McGraw-Hill, 1999, ss. 178-9.

8 Oto stowa Petera Murphy w artykule The City of Justice: , Klasyczno$¢ wyrosta z miasta. Trudno mysle¢ o dziedzic-
twie klasycznym w polityce, estetyce, czy etyce bez myslenia o miescie. Polis byto i pozostato zarGwno uosobieniem

jak i symbolem kultury klasycznej w jej roznorodnych przejawach. Trudnoscig dla nas dzi$ jest to, ze XX wiek,

a szczegoOlnie okres powojenny byl czasem upadku miasta; szczegolnie w Ameryce Polnocnej, gdzie miasto tradycyjne —
srodmiescie, czy centrum — ugrze¢zto w bagnie zaniedbania, zbrodni i biedy. Miasto stato si¢ symbolem strachu,

Tlustracja 37.
Miasto Seaside

i Windsor na Flory-
dzie. Préba zapro-
jektowania miasta
tak, by jego miesz-
kaniec mégt pieszo
pokona¢ droge mig-
dzy miejscem za-
mieszkania, pracg

i sklepami. Skupie-
nie tak blisko sie-
bie najwazniejszych
czynnosci ludzkie-
go zycia charakte-
rystyczne byto dla
miast przednowo-
czesnych.
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155



156

ze sygnatariusze Karty Nowego Urbanizmu sg réwniez czionkami, Iub bliski-
mi wspolpracownikami europejskich stowarzyszen zajmujacych si¢ problema-
mi wspolczesnych miast i uzdrawianiem ich przy wykorzystywaniu tradycyjnych
metod. Sg to Migdzynarodowa Sie¢ Tradycyjnego Budownictwa, Architektury
i Urbanistyki INTBAU (International Network of Traditional Builing, Architectu-
re & Urbanism)® oraz stowarzyszenie A Vision of Europe organizujace Triennale
Architektury i Urbanistyki w Bolonii®.

Powr6¢émy do wskazanych punktéw i sprobujmy rozwina¢ poszcze-
golne tezy, sytuujac je w kontek$cie postulatow Nowego Urbanizmu. Mia-
sto zyje w kontek$cie wigkszej catosci jaka jest region, pozostaje z nim
w $cistym zwigzku 1 musi bra¢ pod uwage jego znaczenie w kraju. W globalne;j
gospodarce, przy coraz mniejszym znaczeniu panstw narodowych, coraz bardziej
dostrzegalne jest znaczenie regionu, jako wyznaczajacego poczucie tozsamos$ci
mieszkanca. Jednakze najwazniejsze instrumenty pozwalajace na rozwoj regio-
néw 1 miast posiada nadal panstwowa biurokracja. Jednym z najwazniejszych
postulatow Nowego Urbanizmu jest jak najwicksza autonomia mieszkancow
1 umozliwienie im realizacji wlasnych pomystoéw, przy jak najmniejszym udziale
panstwowych i lokalnych urzednikéw. W Jezyku wzorcow Christopher Alexander
w sposob szczegblny podkresla rolg niezaleznych regiondw: Regiony metropo-
litalne osiggng stan rownowagi jedynie wowczas, gdy bedq na tyle niewielkie
i autonomiczne, by tworzy¢ odrebng sfere kulturowg®. Jesli jednak miasto i re-
gion ma si¢ rozwija¢ harmonijnie powinien mie¢ spdjna, zaplanowang polityke,

ktora bierze pod uwagg lokalne uwarunkowania w szerszym kontekscie. Szereg

grozy i upadku, jak w kinie noir.” P. Murphy, The City of Justice, [w:] Building Cities, dz. cyt., s. 24.

% Stowarzyszenie posiada rozbudowang strong internetowq: http://www.intbau.org z informacjami na temat organi-
zowanych przez INTBAU spotkan, sesji itp., wydawanych przez stowarzyszenie dokumentow i ksiazek, a takze licznymi
projektami realizowanymi przy jego wsparciu.

8 A Vision of Europe. International Association for the Promotion of the Debate on the City, Its Architecture and the
Urban Environment zrzesza architektow, badaczy architektury, historykow sztuki z Europy i Ameryki. Powotane

zostato do organizacji Triennale Architektury i Urbanistyki w Bolonii, prezydentem jest Ivo Tagliaventi a dyrektorami
Gabriele Tagliaventi i Maurice Culot. Do tej pory odbyto si¢ 5 edycji Triennale, ostatnie w 2009 roku. Stowarzyszenie
wydaje seri¢ wydawnicza ,,A & C Documents” posiada strong internetowa: http://www.avoe.org. Ze stowarzyszeniem
wspolpracuje szereg instytucji europejskich i amerykanskich: The Prince of Wales’s Institute of Architecture, London;
Universita di Bologna; Institute Francais d’Architecture, Paris; Fondacion pou I’ Architecture, Bruxelles; Archives
d’Architecture Moderne, Bruxelles; Classical Architecture League, Washington; University of Notre Dame School of
Architecture, South Bend; University of Miami — School of Architecture, Miami; Universidad del Pay Vasco, San Sebas-
tian; Institute of Classical Architecture & Classical America, New York; Rivista Archi e Collone International, Bologna.
8 Ch. Alexander, dz. cyt., s. 11.



najbardziej doskwierajgcych nam problemow — degradacja miast, bezrobocie,
rozlewanie przedmies¢, przeludnienie, utrata otwartej przestrzeni i ekonomiczna
konkurencyjnos¢ — wymagajg rozwiqzan, ktore rozpoznajq raczej nowgq ekono-
miczng i spoleczng jednos¢ regionow, niz czgstkowq polityke samorzgdowcow,
biurokratycznego panstwa i programow federalnych. Zbyt czesto jestesmy tapa-
ni w pulapke zbyt ogolnych, wielkich, biurokratycznych rozwigzan narodowych
i zbyt izolacjonistycznych, reakcyjnych i stabych rozwigzan lokalnych®.

Pamigtac¢ nalezy o powigzaniach gléwnego miasta regionu z innymi o$rod-
kami miejskimi i rozumie¢ wspotzaleznos$ci migdzy nimi. Podejscie nowocze-
sne bylo zwigzane z ogromnym znaczeniem panstwa i administracji panstwo-
wej. Dlatego autonomia, czy niezalezno$¢ regiondw byla zwykle ograniczana.
Wystarczy spojrze¢ na histori¢ ruchow separatystycznych majacych miejsce
w drugiej potowie XX wieku i dziatalno$¢ organizacji terrorystycznych, ktore nie
widziaty innej mozliwosci walki o niezalezno$¢ regionu. Nalezy sobie takze przy-
pomnie¢ wielki organizm panstwowy, jakim byt Zwigzek Radziecki i jego rozpad
w §wiecie ponowoczesnym na wiele mniejszych panstw narodowych. Dzi$, bar-
dzo czgsto, najsilniejsze osrodki panstwa czy regionu zachowujg si¢ egoistycznie,
zainteresowane sg przede wszystkim wlasnym rozwojem i swoja dominacja. Dla-
tego wedlug Nowych Urbanistow polityka wzmacniajaca autonomi¢ regionow
i decentralizacja istotnych dla ludzi decyzji sg przez nich wskazywane, jako jeden
z najwazniejszych punktéw programu odnowy spotecznosci miejskie;j.

Wazng sprawg dla Nowych Urbanistéw jest wielko$¢ miasta. Uwazaja oni,
7e wspolczesne miasta sg za duze, zwlaszcza dlatego, ze oparte sg na strefowa-
niu. Proponuja oni, aby nowo powstajace miasta nie miaty wigcej niz kilkadzie-
sigt tysiecy mieszkancow®. Wynika to takze z przestanek odwotujacych si¢ do
Arystotelesa. W Polityce pisze on: Prawo mianowicie jest ustaleniem pewnego
porzgdku, dobre prawa zatem muszq by¢ rownoznaczne z dobrym porzqdkiem,
a tymczasem nadmiernie wielka liczba [ludzi] nie moze si¢ pomiesci¢ w ramach

pewnego porzqdku, gdyz to wwmagatoby boskiej mocy, ktora caly ten wszechswiat

8 Charter of the New Urbanism, dz. cyt, ss. 15-16.
% Alexander w Jezyku wzorcow proponuje jako podstawowa - siedmiotysigczna spoteczno$é.

157



158

utrzymuje. [...] jesli [panstwo] ma za mato mieszkancow, nie jest samowystar-
czalne, a przeciez powinno by¢ takim, jesli zas ma ich zbyt wiele, jest wprawdzie
samowystarczalne w zakresie rzeczy koniecznych jako naréd, ale nie jako pan-
stwo, gdyz ustrdj panstwowy nielatwo wowcezas moze istniec®®. Ograniczona licz-
ba mieszkancow pozwala na znacznie wigkszg integracj¢ spoteczng, znajomosé
wielu cztonkow spotecznosci, wigksze zaufanie wzajemne oraz wigkszg mozli-
wos¢ sprawdzania decyzji podejmowanych przez wtadze. Dlatego w miastach juz
istniejagcych powinno tworzy¢ si¢ nowe centra miejskie tak, aby metropolie skta-
daty si¢ z wielu mniejszych organizméw. Nowi Urbanis$ci odwotuja si¢ cz¢sto do
zasady ,,pigciominutowego spaceru™!, to znaczy takiego projektowania miasta,
by jego mieszkaniec mogl pieszo pokonac drogg miedzy miejscem zamieszkania,
praca i sklepami. Skupienie tak blisko siebie najwazniejszych czynnosci ludzkie-
go zycia charakterystyczne byto dla miast przednowoczesnych. Jednakze dyna-
miczny rozwdj przemystu i bardzo szybki przyrost mieszkancéw miast w wieku
XIX i XX, a takze nowe mozliwosci poruszania si¢ (samochod) spowodowaty
odejscie od matej skali i sytuowanie miejsc zamieszkania w duzej odlegltosci od
zaktadu pracy i centréw handlowych.

Spowodowato to w miastach europejskich umieszczanie na obrzezach
miast osiedli mieszkalnych tzw. sypialni, za§ w miastach amerykanskich rozle-
wanie si¢ przedmies$¢ o bardzo luznej zabudowie jednorodzinnej. Obydwa te roz-
wigzania wplynety bardzo negatywnie na tkanke wspotczesnego miasta. Dlatego
tak wazna, co podkreslajag Nowi Urbanisci, jest odpowiednia gestos¢ zaludnienia.
W miescie nowoczesnym przeludnienie doprowadzilo do fatalnych warunkow
mieszkalnych i tworzenia si¢ slumséw. Zas technologiczne zdobycze i nowocze-
sne rozwigzania architektoniczne np. windy i wysoko$ciowce, ktére mialy ten
problem rozwigzaé, jeszcze go spotegowaty. W nastepstwie tego, wraz z rozwo-
jem sieci drog, w tym autostrad, nastgpowata, co zrozumiate, ucieczka z centrum

miasta na jego obrzeza. Doprowadzito to szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych

% Arystoteles, Polityka, ttum. L Piotrowicz [w:] Tegoz, Dziela wszystkie, t. I, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2003, s. 160.

' A. Duany, E. Plater-Zyberk, J. Speck, Suburban Nation. The Rise of Sprawl and the Decline of the American Dream,
New York: North Point Press, 2001, s. 15.



do wyludniania si¢ centréw miast. James Howard Kunstler pisze o tym proble-
mie: (...) wiekszos¢ obszarow zurbanizowanych, a takze wiele malych miast cier-
pi dzis z powodu deficytu ludnosci. Nie ma wystarczajgcej liczby mieszkancow,
czy przedsiewziec biznesowych w centrach, aby zachowacd rownowage konieczng
dla zycia spotecznego. Nowy Urbanizm proponuje odtworzenie synergicznej ge-
stosci w obrebie racjonalnych granic. Granice sq regulowane wielkoscig budyn-
kow. Nowy Urbanizm wzywa do wigkszej gestosci, wigkszej ilosci domow na akr
i blizsze ich ustawianie®*. Doskonale zna te problemy wiele polskich miast, ktore
po 1989 roku, w okresie transformacji zmniejszyto znacznie liczbg swoich miesz-
kancow. Narastajacy problem odptywu ludnosci, staje si¢ dla niektoérych z nich
ogromnym wyzwaniem, ktore moze stana¢ na drodze dalszego rozwoju. Tak wigc
odpowiednie zarzadzanie miastem i jego podzial na mniejsze i autonomiczne jed-
nostki, z do§¢ gesta a niska zabudowa, postulowane przez Nowych Urbanistow,
zdaje si¢ by¢ dobrym rozwigzaniem.

Zardéwno tradycyjne jak i ponowoczesne miasto tworzg jego mieszkan-
cy, sa wsrdd nich bogaci, biedni i klasa $rednia. Sprawa niezwykle istotng dla
spoteczenstwa obywatelskiego jest to, aby wszyscy mogli utrzymywaé kontakt
ze soba, 1 by interesy poszczegolnych grup spotykaty si¢ na wspdlnym gruncie.
Zadna z grup spotecznych nie moze by¢ dyskryminowana i niedopuszczalna jest
segregacja mieszkancow, na gruncie majatkowym. Wymaga tego jedna z najwaz-
niejszych arystotelesowskich cnot sprawiedliwosé. Jednak we wspdtczesnym po-
st-polis coraz cz¢séciej dochodza do glosu stanowiska indywidualistyczne badz
reakcyjne, rozbijajace wspolnote miejska. Najbogatsze jednostki oddzielaja sig¢
od reszty, budujac calkowicie niezalezne i niedostgpne dla reszty mieszkancow
przestrzenie. Powstaja na przyktad zamknigte osiedla wyjmujace duze fragmenty
miasta spod wspolnotowej wlasnosci. Miasto przestaje by¢ wtasnoscig miejskiej
spotecznosci, a staje si¢ odcietymi od siebie enklawami biedy i bogactwa. Mocno
podkreslaja ten aspekt Andrés Duany i Elizabeth Plater Zyberk: Jedynie w trady-

cyjnie zorganizowanym sqsiedztwie opartym na roznych dochodach rodzina moze

2 J. H. Kunstler, Home from Nowhere. Remaking Our Everyday World for the 21" Century, New York: Simon & Schus-
ter, 1998, s. 133.
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Ilustracja 38.
Leon Krier, Gabrie-
le Tagliaventi, Citta
Nuova w Alessan-
drii. Réwnowaga
przestrzeni publicz-
nej i prywatnej

w miescie.

(strona 161)

160

znaczqco zmieni¢ swoje miejsce zamieszkania bez wyjezdzania gdzies daleko. Na
nowych przedmiesciach, nie mozesz podnosi¢ swego prestizu bez wyprowadze-
nia sig. Nie trzeba konczy¢ socjologii, by przewidzie¢ rodzaj kultury, ktory two-
rzy wzorzec mieszkalnictwa uzaleznionego od dochodow. Jest wiele przyktadow
w Kaliforni, na Florydzie i w innych stanach Stonecznego Pasa: ludzie z zamknie-
tych osiedli sq tymi, ktorzy stale glosujg przeciwko koniecznym podatkom. Ani
grosza na utrzymanie Srodmiescia, szkot, parkow, lub nawet zachowania ogolnej
przestrzeni publicznej. Tymczasem, ludzie ci ptacq setki, czasem tysigce dolarow
na miesigc swoim stowarzyszeniom wiascicielskim, aby utrzymywac ich osobisty
archipelag. Reszta swiata niech sama si¢ sobg zajmuje®. Niestety nie jest tatwo
powstrzymac ten mechanizm, poniewaz zardwno bogactwo, jak i bieda majg cha-
rakter dziedziczny. Tym wickszym wyzwaniem jest tworzenie przestrzeni miej-
skich, w ktorym biedny z bogatym, jesli si¢ do siebie nie zblizg, to przynajmniej
sie spotkajg.

Tego rodzaju problemy istnialty zawsze tym niemniej do ich wzrostu,
w duzej mierze przyczynit si¢ §wiat nowoczesny, z gigantycznym rozwojem prze-
mystu, przenoszeniem si¢ ludzi ze wsi do miast, sytuowaniem ich w warunkach
czesto uragajacych cztowiekowi. Rozrost XIX-wiecznych miast 1 pogarszajace
si¢ warunki w nich panujace, miaty poprawi¢ reformy przestrzeni miejskiej za-
proponowane przez modernistow. Nowe osiedla mieszkaniowe usytuowane na
obrzezach miasta i przenoszenie do nich biednych rodzin, okazaly si¢ rozwigza-
niem na krotka metg, nie skutkowaty zas naprawg miasta. Wida¢ to wszedzie, ale
szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych, gdzie miejskie getta biedy byly wynikiem
krotkowzrocznej polityki mieszkaniowej lat 60. 1 70. XX wieku. Prawdopodob-
nie najwiekszym bledem — pisza Duany i Plater-Zyberk — panstwowej polityki
mieszkaniowej bylo masowe przenoszenie biednych rodzin do przerazajgcych gett
osiedli mieszkaniowych, z ktorych wiele istnieje do dzisiaj, i przynosi tragicz-
ne konsekwencje spoteczne®. Nowi UrbaniSci przestrzegajg przed takimi prak-

tykami, sugerujac, ze da si¢ pogodzi¢ zroznicowane interesy i zamozno$¢ dzig-

% A. Duany, E. Plater-Zyberk, J. Speck, dz. cyt., s. 45.
% Tamze, s. 53.






Tlustracja 39.
Centrum handlowe
w Val d’Europe

i ulica w Poundbury.

We wspoétczesnym
mie$cie miejscami,
gdzie najczesciej
mozna znalez¢é
poruszajacych sig
pieszo ludzi sg cen-
tra handlowe i parki
tematyczne.

(strona 163)

162

ki odpowiedniemu zarzadzaniu miejskg przestrzenig. Namawiajg do tworzenia
miast i osiedli, w ktorych jest miejsce zarowno dla bogatych, klasy $redniej, jak
1 dla biedniejszych. Mieszang spoteczno$¢ mozna utrzymaé, prowadzac np. do-
bra polityke wlasnosciowa. Wznoszone domy moga by¢ sprzedawane na wolnym
rynku, mozna tworzy¢ programy samorzadowe i regionalne wspierajace osoby
nie mogace sobie pozwoli¢ na zakup mieszkania na wolnym rynku. Mozna tez
w zabudowie miejskiej przeznaczy¢ czes$¢ przestrzeni mieszkalnych do wynajecia
bez koniecznosci zakupu.

Z problemem mieszanej spoteczno$ci wigze si¢ tez mieszana zabudowa
miejska. Mowilem juz wyzej o modernistycznym strefowaniu przestrzeni miej-
skiej i problemach, jakie ono przynosi®. Miasto tradycyjne zawsze taczyto zabu-
dowe publiczng i prywatna, miasto nowoczesne wydzielilo stref¢ publiczng — cen-
trum miasta, strefe ekonomiczng — dzielnice przemystowe, strefe prywatng — osie-
dla mieszkaniowe. Potaczone jedynie arteriami komunikacyjnymi poszczegolne
czesci miasta ulegaty degradacji, co szczegdlnie widaé w epoce postindustrial-
nej, kiedy wigkszo$¢ zaktadow przemystowych musiata zmieni¢ swdj charakter,
badz zosta¢ zamknigta. O znaczeniu elementu publicznego w miescie pisat Leon
Krier: Wszystkie budynki majq publiczne fasady, dziatajgce pozytywnie bgdz ne-
gatywnie na przestrzen publiczng, wzbogacajqc jg lub zubazajgc. Ulice, place
i ich liczne deklinacje sq optymalnymi formami przestrzeni wspolnej. Ani pu-
bliczna ani prywatna dzialalnosé nie wytwarza w sposob naturalny, jako produkt
uboczny swojej aktywnosci, przestrzeni publicznej. Przestrzen publiczna, sfera
publiczna w ogolnosci, jej pickno i harmonia, ich estetyczna jakosc i uspotecz-
niajgca sita nigdy nie jest wynikiem przypadku, ale cywilizacyjnej wizji i woli*®.
Swiadomos$¢ koniecznosci tworzenia publicznych miejsc i przenikania sig ich
z prywatnymi, jest jednym z najwazniejszych postulatdw Nowych Urbanistow.
Wynikajg one podobnie, jak te ktore wskazywaliSmy wczedniej, z arystotelesow-

skiego myslenia o miescie, polityce, etyce. Tylko kto§ rozumiejacy i posiadaja-

% Krytyke zoningu (strefowania) i modernistycznej przestrzeni miejskiej wielokrotnie i na rézne sposoby przeprowadzat
Leon Krier np.: Leon Krier. Houses, Palaces, Cities, “Architectural Design”, Vol. 54, nr 7/8 1984; L. Krier, Architektura.
Wybor czy przeznaczenie, Warszawa 1998.

% L. Krier, Contemporary Perspective, [w:] Building Cities, dz. cyt., s. 40.






164

cy cnoty obywatelskie moze zapewni¢ chwiejng rownowage mi¢dzy prywatnym
a publicznym, migdzy osobista korzy$cia a zobowigzaniem publicznym?’.

Dlatego przedstawiajac postulaty dotyczace nowych miast, Duany i Pla-
ter-Zyberk pisza: Poza mieszkaniami, sklepami i miejscami pracy, budynki pu-
bliczne sq niezbednym elementem kazdej nowej spotecznosci. Tak wiec powinni-
smy zarezerwowac¢ dla nich przestrzen w najbardziej widocznym miejscu, takim
Jjak wzgorze, glowne skrzyzowanie, czy miejski plac. Wigksze budynki publicz-
ne — urzqd miejski, biblioteki, koscioly i inne — wymagajg najwiekszej cierpliwo-
sci, bo sq zwykle ostatnimi wznoszonymi budynkami, ale muszq by¢ zaplanowa-
ne, jesli majq kiedykolwiek zaistniec®. Przestrzen publiczna jest wizualnym zna-
kiem wigkszej catosci (wspdlnoty) z jakg identyfikujg si¢ mieszkancy, ma wigc
dla nich istotne znaczenie symboliczne. Mieszana zabudowa prywatno-publicz-
na, daje dodatkowo doskonate rezultaty funkcjonalne, a przez zréznicowanie ska-
li budynkéw przynosi tez efekty malowniczoS$ci struktury miejskiej.

Tylko miasto z mieszang zabudowa moze by¢ przyjazne dla cztowieka
poruszajacego si¢ pieszo. Moze on zgodnie ze swg naturg przemierzaé przestrzen
miejska, zaspokajajac wigkszos¢ swoich potrzeb. Tymczasem w XX wieku trans-
port samochodowy stal si¢ gtownym czynnikiem zmieniajagcym w sposob rady-
kalny tkanke¢ miasta. Czlowiek — pieszy przestal by¢ punktem odniesienia dla
urbanistéw, a dominacja auta w drugiej polowie XX wieku spowodowata gle-
bokie ,,rany” w obrebie struktury miejskiej. Miasta europejskie i amerykanskie
zostaty pociete szerokimi arteriami komunikacyjnymi, ktére w duzej mierze ze-
rwaly taczno$¢ piesza migdzy poszczegdlnymi ich czgsciami. Najbardziej spek-
takularnym w tym wzgledzie przykladem jest Brasilia, w ktorej funkcjonowanie
osoby nie posiadajacej samochodu jest wlasciwie niemozliwe. Podobna sytuacja
ma miejsce w wielu miastach stworzonych po II wojnie §wiatowej, w ktorych po-

drézujacy autem moze dotrze¢ niemal wszgdzie, podczas gdy pieszy nie®”. W ten

7 Nowy Urbanizm jest czgsto wiazany z silnie rozwijajacym si¢ w Stanach Zjednoczonych ruchem komunitariafskim.
O ich zwiazkach pisat Philip Bess: P. Bess, Communitarianism and Emotivism: Two Rival Views of Ethic and Archi-
tecture, [W:] Theorining a New agenda for architecture: an anthology of architectural theory 1965-95, red. K. Nesbitt,
Princeton: Princeton Architectural Press, 1996

% A. Duany, E. Plater-Zyberk, J. Speck, dz. cyt., ss. 190-1.

9 D. Farr, In the contemporary metropolis, development must adequately accommodate automobiles. It should do so in
ways that respect the pedestrian and the form of public space, [w:] Charter of the New Urbanism, dz. cyt., ss. 141-146.



sposob powstajg miasta dla samochodéw, w ktorym spotkanie cztowieka na ulicy
nalezy do rzadkosci. Doswiadczenie tego rodzaju moze by¢ udziatem wszystkich
odwiedzajacych miasta zalozone po Il wojnie, a dobrym przyktadem moga by¢

100

angielskie miasta — satelity Londynu, w$rod nich Milton Keynes'®. Podporzad-
kowanie miasta traktom samochodowym ma ogromne znaczenie w dezintegracji
spotecznej wérdéd mieszkancoéw. Zdazajacy samochodem do pracy czy centrum
handlowego cztowiek odseparowany jest od innych. Nie ma mozliwo$ci nawig-
zania kontaktu, jak np. podczas pieszego spaceru. Dodatkowym elementem jest
stres generowany przez korki, w ktorych niechybnie grz¢zna prowadzacy auta.
Inni uczestnicy ruchu, tacznie z pieszymi, staja si¢ wiec ich wrogami. Dlatego
wspolczesni mieszkancy miast tak kochajg parki tematyczne lub centra handlowe,
staja si¢ one bowiem, namiastkami tradycyjnego miasta bez samochodéw. Duany
i Plater-Zyberk pisza: Wezmy pod uwage Disney World, gdzie nieproporcjonalnie
duza liczba mieszkancow przedmies¢ spedza czas wolny. Dlaczego tak wielu ludzi
to robi — czy dla samych zjazdow? Przywotujqc jednego z Disney owskich archi-
tektow, przecietny odwiedzajqcy spedza jedynie 3% czasu na zjazdach i pokazach.
Pozostaly czas spedza cieszgc sie doktadnie tym, czego mu tak bardzo brakuje
w jego wilasnym miescie: mitymi, przyjaznymi pieszym publicznymi przestrzenia-
mi i towarzyskoscig, ktore one generujg''. Sa to jednak protezy, probujace zasta-

pi¢ prawdziwg przestrzen miejska i zaspokoi¢ ludzkie potrzebny w sztuczny spo-

19O problemach Milton Keynes w tym kontek$cie pisatem: Pomys? urbanistyczny Milton Keynes zostal zaczerpnigty bez
waqtpienia z rozwigzan miast amerykanskich, szczegélnie bliski zwigzek widac z Los Angeles, o czym wspominali sami
Jjego tworcy. Konsekwencjq tego bylo zaplanowanie miasta, w ktorym gtownq role odgrywa samochod. Miasto, cho¢
posiada szereg Sciezek pieszych i rowerowych, to jako catos¢ zdecydowanie podporzqdkowane jest transportowi samo-
chodowemu. W zwiqzku z tym nastqpito ograniczenie spoleczne, ktére powodowalo, ze w miescie osiedlali si¢ glownie
ludzie z klasy Sredniej, ktorych sta¢ na posiadanie samochodu, w przypadku rodziny dwoch. Przez miasto przechodzq
szerokie ulice szybkiego ruchu, a odlegloSci pomiedzy poszczegolnymi waznymi elementami miasta (stacja kolejowa,
centrum, centrum handlowe, dworzec autobusowy, osiedla mieszkaniowe) sq tak duze, zZe poruszanie si¢ w nim pieszo jest
bardzo trudne. Do tego, system komunikacji miejskiej jest bardzo stabo rozwiniety, dlatego nie pozostaje nic innego, jak
posiadanie samochodu. Doswiadczylem tego na wlasnej skorze przybywajqc do Milton Keynes pociggiem a potem poru-
szajqc si¢ po nim pieszo. Podczas mojej pieszej wedrowki do centrum nie spotkatem Zadnego spacerujqcego cztowieka,
Jedynie przejezdzajgce samochody. W centrum miasta tez trudno znalezé czlowieka, miasto jest jakby wyludnione, bo-
wiem ludzie znajdujq si¢ zwykle w Srodku: w miejscu pracy, domu, centrum handlowym, czy rozrywkowym. W srodku jest
ich mnostwo, na zewnqtrz zas parkingi z samochodami. Miasto nie sprawia wrazenia tetnigcego Zyciem organizmu i jest
kompletnie inne od miast historycznych, w ktorych centrach przewija si¢ mnostwo ludzi. A. Zaguta, Problemy nowych
miast angielskich po IT wojnie $wiatowej na tle przemian w teorii urbanistyki, [w:] Integracja i dezintegracja w krajobra-
zie miast i miasteczek, Materiaty z konferencji zorganizowanej przez Oddziat Wroctawski SHS, Oddziat Gdanski SHS
Gtéwng Komisj¢ Ochrony Zabytkéw SHS, Muzeum Narodowe w Gdansku, Wroctaw — Gdansk 7-9 pazdziernika 2005,
red. R. Eysymontt, Wroctaw 2006.

11 A. Duany, E. Plater-Zyberk, J. Speck, dz.cyt., s. 63.
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Ilustracja 40.
Wspotczesna
architektura promu-
je indywidualizm

i kreatywnos¢,
nawet kosztem
funkcjonalnosci.
Zabudowa trady-
cyjna preferuje
zgodnos¢ z otocze-
niem i ludzka skale,
nawet kosztem
oryginalnosci.
(strona 167)
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sob. Duzo lepsze wydaja si¢ propozycje Christophera Alexandra tworzenia ulic
handlowych i promenad, o czym pisatem powyzej.

W mieécie, gdzie dominuja piesi najwazniejsze stajg si¢ ulice, place, czy
parki'®?. To one ksztaltowaty przestrzen miasta tradycyjnego w opozycji do no-
woczesnego wysokosciowca otoczonego wolng przestrzenig. To kolejny element
w teorii Nowych Urbanistow, ktory chciatbym teraz poruszy¢. Powrot do ulicy
przyjaznej pieszemu, a takze do takich elementow spajajacych miejska spotecz-
no$¢, jak publiczne place 1 parki, to jeden z wazniejszych postulatow. O przemia-
nie ulicy w okresie nowoczesnym pisze Victor Dover: Architekci zaczeli postrze-
gac ulice, z jej ruchem, hatlasem, jako opresyjng. Budynki nie byly juz sytuowane
przy ulicy, czy nawet w zwiqzku z krajobrazem. Ustawiane byly za wielkimi placa-
mi, wznoszone na gigantyczne piedestaty, i czasem lgczone napowietrznymi tgcz-
nikami wysoko ponad poziomem ulicy. W tym czasie inzynierowie drogowi zaczeli
wspierac nieograniczong motoryzacje, nie zwracajgc uwagi na pieszych. Bogata
paleta typow ulic zostata zastgpiona kilkoma standardowymi... Nic dziwnego,
ze planisci i projektanci pracowali jeszcze bardziej nad oddzieleniem budynkow
i ich zewnetrznego otoczenia od ulicy'®. Zadaniem wspotczesnych architektow
1 planistow powinno by¢, wedtug Nowych Urbanistow, ponowne przywrocenie
poczucia bezpieczenstwa, zwigkszenie powierzchni przeznaczonej na ruch pieszy
a zmniejszenie miejsca przeznaczonego na pojazdy. Zrewitalizowana sie¢ trady-
cyjnych ulic uzupelniona powinna zosta¢ publicznymi placami, na ktorych poja-
wig si¢ tawki, fontanny, miejsca, w ktorych mozna co$ zjes¢ i zrobi¢ zakupy. Ta-
kie miasto bedzie zywym organizmem i odpowiednim miejscem do mieszkania.

Na koniec chciatbym poruszy¢ kwestie stylu. To moze najbardziej deli-
katne ze wszystkich poruszanych zagadnief. Trudno bowiem o dekretowanie ro-
dzaju stylistyki wznoszonych budynkéw w obrgbie miasta. Problemem jest row-
niez wspoélczesna niecheg¢ do pojec takich jak styl, czy pigkno. W spoteczenstwie
tradycyjnym, a takze poczatkach historii sztuki i architektury, byly to podstawo-

we okreslenia porzadkujace 1 wartosciujgce dzieta i tworcow. Dzi$ ci, ktérzy ich

192 Na ten temat pisalem sporo powyzej omawiajac ksiazke Alexandra Jezyk wzorcéw.
183V, Dover, Streets and squares should be safe, comfortable, and interesting to the pedestrian, [w:] Charter of the New
Urbanism, op. cit., s. 147.
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nadal uzywaja, podejrzewani sa o naiwno$¢ i niedouczenie. Co jest powodem tej
niecheci? Powodem jest zideologizowanie dyskursu estetycznego: Styl wydaje
sig sztuczny w wieku idei. We wspoltczesnej wrazliwosci ‘styl’, ktory odgrywal
role w klasyfikacji historycznej, zostal zastgpiony ‘ideologiq’. ‘Styl’ dotyczy wy-
glgdu budynkow, ‘ideologia’zas idei, ktore sprawity, ze w ten sposob wyglgdajq.
‘Ideologia’ zaktada oceng, bo niektore idee sq bardziej znaczqce, bardziej od-
powiednie, lub po prostu lepsze. Poniewaz pewne idee prowadzq do wiadome-
go wyglgdu, styl i ideologia sq nieuchronnie ze sobg zwigzane. Z tego powodu,
architektura tradycyjna nie moze juz by¢ rozpatrywana wedtug wlasnych praw,
lecz jako reprezentant tradycyjnego wyglgdu i wszystkiego co implikuje'®. Po-
slugiwanie si¢ pojeciem stylu ma jakoby §wiadczy¢ o tym, ze nie rozumiemy, ze
stoi za nim ideologia, ktora ja uksztaltowata. Przypisywanie wiec przez Nowych
Urbanistow istotnej roli stylom tradycyjnym podwdjnie zle o nich swiadczy. Po
pierwsze dlatego, ze nasladuja przesztosé, po drugie, ze w ten sposob zrzekajg
si¢ ksztattowania wlasnego, odrgbnego jezyka. Taka supozycja wynika jednak
z niezrozumienia pozycji Nowych Klasycystéw. Nasladuja oni style historyczne
wiasnie z powodéw ideologicznych, warto jeszcze raz przytoczy¢ znang fraze
Demetri Porphyriosa: Klasycyzm nie jest stylem.

Nowi Urbanisci wyrazaja szczeg6lne zaniepokojenie wspotczesna zabudo-
wa miejska, opartg przede wszystkim na najnowszych technologiach i nie licza-
cych sie w zaden sposob z tradycyjng tkanka miejska. Niepokoi ich catkowicie
indywidualistyczne poj¢cie formy budynku i nastawienie na spektakularny efekt,
a nie poszukiwanie zgody z otoczeniem. Obawy te wyraza Stefanos Polyzoides:
Architektura wspolczesna jest zdominowana przez obsesyjnie samoreferencyjne,
wyizolowane projekty. Takie projekty wyolbrzymiajg jeszcze indywidualne inte-
resy klientow. Podkreslajq one jezyk formalny i ,,podpis” ich autorow. Starajg
sig one wyrazié, za pomocgq srodkow formalnych, nastréj momentu kulturowego,
w ktorym zostaly zaprojektowane i zbudowane [...] Architektura przejsciowa,
lub architektura okreslonych czasow, ktora komunikuje sie za pomocg strumie-

nia szybko projektowanych, nieczytelnych prywatnych projektow, jest z definicji

1% Duany, Plater-Zyberk, dz. cyt., s. 209.



efemeryczna. Kiedy wprowadzamy jq do diugotrwatego miejskiego bgdz natural-
nego otoczenia, ta Architektura Naszych Czasow wywotuje chaos, powoli pod-
wazajgce, a w koncu niszczgc, kulturalne przekonanie o spojnosci miasta i natury.
W przeciwienstwie do Architektury Naszych Czasow, architektura Nowych Urba-
nistow jest Architekturqg Miejsca. Nie polega ona na jatowym powtarzaniu stylow
historycznych. Zamiast tego stara si¢ rozwijac, dokonujgc krytycznych projekto-
wych wyborow poprzez epoki. Jej jezyk i trwalos¢ stara sig wyrazi¢ zroznicowa-
ny zbior wartosci wyznawanych przez ludzi. Jest to tylko fragment wigkszego po-
rzqdku'®. Aby te warto$ci moc zachowywaé i wzmacniaé, potrzebna jest wspot-
czesnemu architektowi cnota skromnosci i pokory. Dzisiejsze miasto potrzebuje
przede wszystkim dobrej jakosciowo zabudowy, szanujacej dziedzictwo kulturo-
we, niz spektakularnych budynkéw obwieszczajacych swa niezwykla formg wia-
sne istnienie, nazwe wiasciciela, ktory go wzniost i imig architekta, ktory go za-
projektowat. W obecnej fazie rozwoju kapitalizmu w ktorej dominujg globalne
korporacje, a reklama jest wszechobecna, tracimy z pola widzenia to co dobre ja-
ko$ciowo, a skupiamy si¢ na czyms co jest wyjatkowe, niezwykte, niesamowite.
Idea przewaza nad formga, forma nad zawarto$cia, wyobraznia nad logika, mitos¢
wlasna nad poczuciem przynaleznosci.

Philip Bess, oceniajac kondycje wspotczesnej cywilizacji i miast, podaje
w kontekscie rozwoju Nowego Urbanizmu w Ameryce dwa mozliwe scenariu-
sze: Tocqueville’owski 1 benedyktynski. Pierwszy z nich okres$la nastepujgco: ja-
kies ‘optymistyczne’ mozliwosci budowania wspolnoty w malych miasteczkach,
na przedmiesciach, oraz istniejgce formy miejskiego sqsiedztwa pomogq ozy-
wi¢ autorytet istniejgcych wspotczesnie instytucji komunalnych i obywatelskich,
i w ten sposob bedq sprzyjac, typowo amerykanskim, wieloosrodkowym formom
tradycyjnego, miejskiego zycia'®. Jest to jednakze, jak wskazuje autor, wersja
optymistyczna, przyjmujaca, ze wspolczesny emotywizm zostanie w jaki$ sposob
przezwyciezony. Jesli tak si¢ nie stanie, autor przewiduje paradoksalng sytuacje,

w ktorej wolnorynkowy 1 emotywistyczny §wiat potraktuje Nowy Urbanizm jako

105, Polyzoides,
19 P, Bess, dz. cyt., s. 21.
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swego rodzaju nisz¢. W tym tragikomicznym scenariuszu — pisze — kultura emo-
tywistyczna i globalny rynek w sposob spiskowy stworzq ‘nisze rynkowq’dla ‘tra-
dycyjnej urbanistyki’, ktorej w rzeczywistosci nie bedg wspomagac. Miasta No-
wych Urbanistow okazq si¢ jeszcze tylko jedng opcjg w Zyciu prywatnym relatyw-
nie zamoznej i elitarnej klasy spolecznej, i zaciemniq jeszcze bardziej historyczne
relacje miedzy tradycyjng miejska estetykq i tradycyjng kulturq miejskq'”. Drugi
scenariusz oparty jest na konkluzji Alasdaira Maclntyre’a z Dziedzictwa cnoty, ze
dzisiejszy $wiat nie czeka na Godota, ale na $w. Benedykta. Dlatego przewrdce-
nie wartos$ci tradycyjnych wyniknie z dziatalno$ci wspdlnot o charakterze religij-
nym. Zwycigstwo arystotelesowskiej teorii cnét nastapi zatem dzigki tomistycz-
nemu rozwinigciu jej argumentow. Bess pisze: Mowie, zZe taka odnowa pociggnie
za sobg tworzenie i ozywianie wspolnot, w ktorych gtowne miejsce zajmg cnoty
moralne i zycie intelektualne, i w nieunikniony sposob wymuszq formy organiza-
¢ji spotecznych, duzo bardziej ascetyczne niz nasze — bytbym zaskoczony, gdyby
cho¢ czesé z tych wspolnot nie miata charakteru religijnego'®. Czy ktorys z po-
danych scenariuszy rzeczywiscie bedzie mial miejsce, trudno orzec, tym niemniej
argumentacja dotyczaca scenariusza benedyktynskiego przenosi nas do rozwazan

na temat religijnych zrédel Nowego Klasycyzmu.

197 Tamze, ss. 23-24.
108 Tamze, s. 26.
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ROZDZIAL 111

Religijne zrodla
Nowego
Klasycyzmu




Poprzedni rozdziat zostatl zakonczony przedstawieniem dwu scenariuszy
w odniesieniu do dalszego rozwoju Nowego Klasycyzmu, a takze w szerszym
kontekscie, w odniesieniu do przemian cywilizacyjnych zachodzacych w $wiecie.
Drugi z nich przywotuje chrzescijanstwo jako istotny sktadnik przemian, ktore
moga nastgpi¢. W rozdziale tym zostanie przebadana relacja zachodzgca miedzy
sposobem myslenia wywodzacym si¢ z kregu chrzescijanskiego a teorig architek-
tury Nowych Klasycystow. Nalezy w tym miejscu wyraznie powiedzie¢, ze tworcy
ci rzadko wprost powotuja si¢ na poglady religijne w konteks$cie programu archi-
tektonicznego'. Nie znaczy to jednak, ze nie maja one dla nich znaczenia. Trzeba
tez zdawac sobie sprawe, ze nie wszyscy z nich sg osobami wierzgcymi, nalezacy-
mi do kosciota. Dlatego wielu odwotuje si¢ do teorii Arystotelesowskiej, ktora nie
ma bezposrednich konotacji religijnych. Tym niemniej, badajac ruch jako szersze
zjawisko, nie mozna watku religijnych korzeni Nowego Klasycyzmu pomina¢.

O tej koniecznos$ci moze swiadczy¢ fakt, ze dwie szkoty architektoniczne,
ktore swoj program oparty catkowicie na jezyku architektury klasycznej sg czgscia
uniwersytetow wyznaniowych. Pierwsza z nich Andrews University Division of
Architecture w Berrien Spring ma afiliacje kosciota Adwentystow Dnia Siédme-
go, druga za$ School of Architecture mie$ci si¢ w obrebie katolickiego University
of Notre Dame. W obydwu religijne korzenie pogladu na swiat i architekture maja
znaczenie. O ile jednak, w pierwszej Scisty zwigzek nauczania architektury z po-
gladami religijnymi sytuuje szkote na marginesie kultury $wieckiej, to w przypad-
ku Notre Dame takie $ciste zwigzki nie zachodza. Jak twierdzi Philip Bess, jeden
z profesorow szkoty: Notre Dame — cho¢ takze uczy architektury i urbanistyki
w odniesieniu do podobnego rozumienia relacji miedzy architekturg i urbanistykq
a ludzkim dobrem — skiania si¢ do czynienia tego (co majg w zwyczaju Katolicy)
zarowno w sposob surowy jak i ekstrawagancki; a czasem, prawdopodobnie ze
zbyt duzym przywigzywaniem wagi do kultury swieckiej’.

W dzisiejszym $wiecie, w ktorym spychanie religijnosci do sfery prywat-

nosci jest przyjeta ogdlnie zasada, trudno jest prowadzi¢ badania w zakresie re-

! Zdarzajq si¢ jednak takie odniesienia jak w znanym przypadku powolania si¢ na boska ingerencj¢ w powstaniu
porzadkow architektonicznych przez Quinlana Terry.
2 P. Bess, dz. cyt., s. XX.
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lacji miedzy religig i architektura. O trudnosciach tego rodzaju pisze we wstepie
do cytowanej juz kilkakrotnie ksiazki Till We Have Built Jerusalem Philip Bess,
zaznaczajac, ze w jego przekonaniu teokracja i sekularyzm sa falszywymi al-
ternatywami. Pierwszg trudno$¢ stanowi przekonanie o koniecznosci pluralizmu
w zyciu spotecznym, i ogoélne przeswiadczenie, ze Kosciot Katolicki jest dla niej
zagrozeniem. Bess ttumaczy swoja ide¢ ,,Miasta Boga”, ktorg wybiera i wspiera
zardwno jako Katolik jak i tradycyjny urbanista: W obronie tej determinacji, po-
wiem tylko, Ze zarowno tradycyjny urbanista jak i katolicki intelektualista stuzy
wielkiej prawdzie przez wzglgd na mniejsze prawdy i broni jednosci, ktora nie
tylko umozliwia réznorodnos¢ (a w rzeczywistosci pozwala roznicom kwitngc),
ale bez ktorej rézne rzeczywistosci sq zupetnie niespojne’. Traktuje wiec idee jed-
nosci jako punkt odniesienia, a nie obowigzujaca wszystkich ostateczng prawde.

Inne problemy w tego rodzaju badaniach sprawia fakt mieszania si¢ po-
gladow tradycyjnych i nowoczesnych. Uczestnicy dyskursu korzystajg z nich
w zupeie rézny sposob, w roznych dziedzinach. Potrafimy w jednej z naszych
rol spotecznych powotywaé si¢ na warto$ci wyrastajace z prawa naturalnego,
a w innej powotywac si¢ na osobiste arbitralne wybory. Dzieje si¢ to takze na
styku migdzy dziedzinami takimi jak architektura i przekonania religijne. Bess,
obserwujac srodowisko, dochodzi do wniosku, ze: wielu neotradycyjnych urba-
nistow wydaje si¢ dziata¢ gtownie opierajqc sie na wspotczesnych przekonaniach
na temat historii i natury ludzkiej; a z drugiej strony wielu uwaznych i prakty-
kujgcych amerykarnskich Zydow i Chrzescijan wydaje sie postepowaé w oparciu
(lub co najmniej przyzwala¢ na) o wspotczesne przekonania na temat otoczenia
architektonicznego. Uwazam takie zatoZenia za problematyczne o ile wydajg si¢
one podwazac¢ wyznawane przekonania i cele zarowno neotradycyjnych urbani-
stow jak i wspolnot opartych na biblijnej wierze®.

Bardzo wazny, zwtaszcza dla Amerykanow, jest takze problem relacji mig-
dzy religig a panstwem. Udzialem wielu jest przekonanie o zawtaszczaniu panstwa

przez kosciol. O ile w Europie przeswiadczenie takie, oparte na doswiadczeniach

3 Tamze, s. XII.
4 Tamze, ss. XII-XTV.



z przesztosci, moze czasem wydac si¢ mozliwe, to w Stanach Zjednoczonych roz-
dziat panstwa i ko$ciola jest fundamentem istnienia kraju. Do$wiadczenia ostat-
nich stuleci zarowno w Europie jak i Ameryce sprawiaja, ze nikt chyba dzisiaj nie
podwaza tej fundamentalnej zasady. Bess pisze: Jest prawdopodobne w naszym
obecnym klimacie kulturowym, ze niektorzy z pobudliwych czytelnikow, ktorzy nie
zgodzq sie z moimi argumentami okreslq mnie jako ,, teokrate”. Twierdze, Ze jest
to niestuszne. Teokracja to swiat, w ktorym rzqdzi klasa kaplanska. Jestem kato-
likiem, i jesli katolicy nauczyli sie czegos przez ostatnie dwa stulecia, to tego, zZe
ludzkiemu dobru najbardziej stuzy kosciol, ktory nie przejmuje prerogatyw pan-
stwa, i panstwo, ktore nie przejmuje prerogatyw kosciota. Gdzie doktadnie jest
linia podziatu miedzy tymi prerogatywami, jest i bedzie do konca czasu tematem
do dyskusji; ale rzeczywiste uznanie przez katolikow, ze linia ta musi by¢ okreslo-
na, wyklucza nie tylko zbitke stowng obydwu, ktorq zaklada teokracja, ale takze
apoteoze panstwa i kompletng prywatyzacje religii, ktorg zaktada wspotczesny
sekularyzm. Sq w dzisiejszym Swiecie zarowno teokracje, jak i prawdziwie se-
kularne kultury; ale obydwie sq problematyczne w kontekscie ludzkiego dobra’.
Konczac wstepne zastrzezenia, chciatbym rozwazy¢ problem nastepujacy:
czy wskazania teologiczne nie wptywaja na proces projektowania w przypadku
wierzacego, badz podzielajacego religijny poglad na $wiat, tradycyjnego archi-
tekta. Istnieje przekonanie, ze dla cztowieka wierzacego rozum jest mniej istotny,
dlatego nie tylko w zyciu religijnym, ale takze w innych dziedzinach Zycia nie-
chetnie bedzie si¢ nim postugiwat. To, ze architekt czy urbanista jest wierzacy nie
sprawia, by w swoich profesjonalnych dzialaniach odwotywat si¢ do rzeczywisto-
$ci nadprzyrodzonej. Pozostaje racjonalny do takiego momentu, w ktérym ta ra-
cjonalna dziatalnos$¢ thumaczy poczynania w rzeczywisto$ci materialnej. Wskaza-
nia teologiczne w zaden sposob nie wplywaja wiec na proces projektowy, chyba
ze ma on zaprojektowac budowle o charakterze sakralnym. Racjonalizm dziatania
w $wiecie materialnym jest szczegdlnie podnoszony w pogladach §w. Tomasza
z Akwinu. Dlatego wigkszosc¢, cho¢ pewnie nie wszyscy, identyfikujacy si¢ z No-

wym Klasycyzmem architekcei, blizsi sa tradycji tomistycznej niz augustianskie;j.

> Tamze, s. XV.
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Z tego wilasnie powodu jest konieczne przedstawienie tomistycznej wizji
rzeczywistosci przywolane w kontek$cie wspotczesnego $wiata, ktorg nakreslit
Alasdaire Maclntyre. Jak pokazano wcze$niej, poglady tego amerykanskiego filo-
zofa oddziataly mocno na wielu tworcow z kregu Nowego Klasycyzmu. Dlatego
nalezy przes$ledzi¢ istotng zmiane w pogladach MaclIntyre, ktora zaszta po napi-
saniu Dziedzictwa cnoty. W ksiazce tej przesyconej gleboko ideami Arystotelesa
na koncu pada zdanie na temat koniecznos$ci odnowy moralnej i w jej kontek-
$cie przywotany zostaje §w. Benedykt. Zapowiada to zwrot, ktéry jest widoczny
w nast¢pnych pozycjach Maclntyre’a. Autor coraz wyrazniej sktania si¢ do od-
dania pierwszenstwa w doskonato$ci opisu rzeczywistosci $w. Tomaszowi, a nie
Arystotelesowi. Nie oznacza to odrzucenia mysli starozytnej, ale nowa jej inter-
pretacje, w duchu chrze$cijanskim. Magdalena Zardecka-Nowak w postowiu do
Trzech antagonistycznych wersji dociekan moralnych pisze: Remedium na pro-
blemy wspoiczesnego swiata ma byé, zdaniem Maclntyre’a, ponowne odkrycie
i powrot do teologicznej tradycji tomistycznej. Maclntyre podziwia jednosc trzy-
nastowiecznego tomistycznego systemu syntetyzujgcego wiele owczesnych nur-
tow i stanowisk filozoficznych, chwali erudycje sw. Tomasza z Akwinu, wywazone
sqdy, wzorcowy krytycyzm, tryb argumentacyjny, przenikliwos¢ i skrupulatnos¢
analiz. Podkresla, ze dzielo Tomasza jest swiadectwem nierozerwalnego zwigzku
filozofii i dobrego zycia. [ ...] MacIntyre nie tylko twierdzit, ze Tomasz byt najwiek-
szym myslicielem XIII wieku (teza nie budzqca kontrowersji), ale tez, ze jest to fi-
lozof dystansujgcy dwudziestowiecznych autorow, najlepszy z nas — ludzi zyjgcych
w XXI wieku. Tomizm pozwoli rozwigza¢ problemy i odpowiedzie¢ na pyta-
nia, wobec ktorych wspélczesni intelektualisci pozostajg bezradni®. Przy czym
w swych przemysleniach Maclntyre nie postuguje si¢ argumentami religijnymi,
a jego rozwazania majg charakter racjonalnego i neutralnego wywodu.

Domaga si¢ on przywrdcenia znaczenia zycia religijnego w zyciu publicz-
nym i nowego przemyslenia relacji migdzy panstwem a kosciotem. Wedtug niego
ci, ktorzy tomistycznej argumentacji nie chcg przyjac, sa albo nieracjonalni albo

z gruntu zli. Gdyby wszyscy zyli wedtug wskazan Tomasza doszloby do odno-

¢ M. Zardecka-Nowak, Posfowie, [w:] Maclntyre, Trzy antagonistyczne..., dz. cyt., ss. 292, 294.



wienia wspolnoty ludzkiej, dla ktorej porozumienie, wspotpraca i rozwoj staltyby
si¢ najwazniejsze. W tomistycznej wizji §wiata najbardziej pociaga go wizja czto-
wieka jako istoty cielesno-duchowej, ktora ze swej natury posiada znajomos¢ bo-
skiego prawa. Podkresla celowo$¢ istnienia zycia ludzkiego, opiera moralno$¢ na
prawie naturalnym i wybiera klasyczng koncepcje prawdy wywodzacej si¢ z ade-
kwatnosci rzeczy i intelektu. Tomizm — pisze Zardecka-Nowak — rozpoznaje natu-
re ludzkq jako ukonstytuowang przez prawo naturalne, posiadajgcq inklinacje do
dobra, zdolng do rozwijania w sobie cnot. Maclntyre podkresla, ze dobra teoria
pozwala dobrze (rozumnie, cnotliwie) Zy¢, a dobre zycie usprawnia do rozumie-
nia tej teorii (cnoty moralne i intelektualne sq nierozdzielne). Prawo naturalne
Jjest najwazniejszym przedmiotem dociekan, stanowi konieczne zatozenie wszel-
kich intelektualnych wysitkow oraz wszelkiego zycia spoteczno-politycznego. Bez
niego nie sq mozliwe powazne badania naukowe, a ludzkie Zycie (indywidualne
i wspolnotowe) traci sens. Maclntyre uwaza, ze punkt widzenia zwycieskiej trady-
¢ji wyraza ,,ostateczng prawde”, a tomizm jest wlasnie takq zwycieskq tradycjg
pozwalajqcq rozstrzygngé problem nowoczesnego relatywizmu’.

Nie pozostaje wiec nic innego, jak nieco doktadniej przyjrze¢ si¢ argumen-
tacji Maclntyre’a dotyczacej mysli $w. Tomasza. Jako niezwykle istotne MacInty-
re podkresla to, ze sredniowieczny filozof stworzyt spojny system myslowy miesz-
czacy si¢ 1 rozwijajagcy w ramach szerszej tradycji, ale pozostawiajacy mozliwo$é
dalszego jego rozwijania. Podkresla szczegolng role jego procedur badawczych,
ktére pozwolily na racjonalne twierdzenie, ze przedstawione argumenty sa naj-
mocniejszymi z mozliwych. Umozliwity to dwa wzgledy zwigzane z powstaniem
jego dzieta zycia. Po pierwsze, piszgc Sume, Tomasz stworzyl catosciowq, dialek-
tyczng konstrukcje, w ktorej kazda czesé sktadowa umieszczona zostaje w ramach
pewnej wigkszej struktury, stanowiqcej z kolei o porzqdku catosci dziela. Tak wiec
konkluzje wypracowane w jednej czesci tej struktury mogq wspierac i faktycznie
wspierajq konkluzje osiggnigte w innej jej czesci. Po drugie, Akwinata staral si¢
zebrac¢ w dyskusji nad kazdg kwestiq wszelkie poglgdy, ktore moglyby cokolwiek

wnies¢ do rozwazan i interpretacji danej kwestii, czerpigc przy tym z tego, co zo-

" Tamze, ss. 292-3.
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stato zachowane i przekazane w ramach dwoch wielkich tradycji. Tak wigc Zrodla
biblijne zostajg tu skonfrontowane w dyskusji z Sokratesem, Platonem, Arystote-
lesem i Cyceronem, to wszystko zas z myslicielami arabskimi i Zydowskimi oraz

pisarzami patrystycznymi czy pozniejszymi teologami chrzescijanskimis.

Nowy Klasycyzm i §w. Tomasz z Akwinu —

architektura jako domena intelektu praktycznego

W niniejszej pracy najwazniejsze sg poglady zwigzane z dziatalno$cig
praktyczng czlowieka, przebadam wigc teraz argumentacje $w. Tomasza dotycza-
cg dobra, jako najbardziej fundamentalnego pojgcia w tym kontekscie. Pierw-
szym przedmiotem — pisze Frederick Copleston — rozumu praktycznego jest dobro,
ktore ma nature celu, a uwazajgc dobro za cel ludzkiego postepowania, rozum
praktyczny wypowiada swojg pierwszq zasade: dobro nalezy czynié¢ i do niego
dqzy¢, a zta unikaé. Ale dobrem dla cztowieka jest to, co odpowiada jego naturze,
to, do czego ma naturalng sktonnosc jako byt rozumny. A zatem czlowiek, tak jak
wszystkie inne substancje ma naturalng sktonnos¢ do zachowania swego bytu,
rozum zas, dokonujqc refleksji nad tq sktonnosciq, decyduje o tym, ze nalezy pod-
Jjaé konieczne sSrodki do zachowania zZycia’. Rozumnos¢ istoty ludzkiej jest dla
Tomasza podstawa w poszukiwaniu dobra.

Jednakze nauczy¢ si¢ czym jest dobro nie mozna jedynie dzigki rozumnemu
przyswajaniu zasad, ale takze przez wychowanie. I chociaz potencjalnie kazdy
z nas posiada wiedz¢ praktyczna, by czyni¢ dobro, dopiero w procesie nabywania
cnot zdolnos¢ do wydawania prawidtowych sadéw moralnych moze zosta¢ w pet-
ni rozwini¢ta. Wychowanie zawsze polega na aktualizacji jakiejs potencjalnosci.
Stgd by¢ zdolnym do nauki oznacza posiadaé moznosé uczenia sie, czymkolwiek
by ona miata nie by¢é. Co wiecej, oznacza to takze posiadac moznos¢ aktualizacji
tej moznosci uczenia si¢. Kazda nauka jest po czesci uczeniem samego siebie. [ ...]

Generalnie w procesie uczenia si¢ powinnismy przechodzi¢ od tego, co najlatwiej

8 A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwosé?..., dz. cyt., s. 255.
° F. Coplestone, Historia Filozofii. Tom 2. Od Augustyna do Szkota, thum. Sylwester Zalewski, Warszawa: Instytut
Wydawniczy PAX, 2004, ss. 367-368.



nam pojgc¢ w Swietle posiadanej juz przez nas wiedzy, do tego, co samo w sobie
jest bardziej teoretycznie znaczqce i wazkie, lecz nie tak tatwo dla nas dostepne
w bezposrednim poznaniu'®. Dlatego, wedlug $w. Tomasza (podobnie jak u Ary-
stotelesa) nalezy zacza¢ od logiki, przej$¢ przez matematyke, fizyke i dopiero wte-
dy podejmowa¢ dociekania moralne, kiedy ma si¢ wystarczajace do§wiadczenie
w zakresie dziatania i rozumowania oraz umiejetnos¢ nieulegania namigtno$ciom.

Jesli bowiem bez niezbednych etapow cztowiek od razu przejdzie do trud-
niejszych probleméw, straci z pola widzenia jedno$¢ procesu i wynikanie z sie-
bie kolejnych odpowiedzi. Albowiem ktos, komu zupelnie brakuje tego rodzaju
wychowania i rozwoju, ktory jest nieodzowny wedtug Akwinaty (i Arystotelesa),
bedzie wyrazatl swoje pragnienia w sposob czgstkowy i nieskoordynowany, tak ze
w swoim dorostym Zyciu jego pragnienia bedg wydawaly si¢ zasadniczo heteroge-
niczne, nakierowane na niezalezne od siebie dobra i pozbawione jakiegokolwiek
catosciowego uporzgdkowania'. W procesie tym bardzo istotng role odgrywa-
ja osoby, ktore jako dojrzalsze moga sta¢ si¢ przewodnikami w rozwoju moral-
nym. Tworzenie przyjazni, zwiazki mi¢dzyludzkie pozwalaja tatwiej zrozumie¢
i praktykowac¢ cnotliwe zycie. Jest jednak jeszcze co$, bez czego praktyka bytaby
niemozliwa — to standardy prawa naturalnego. Sw. Tomasz uwaza je za pomoc
boza w trudnej nauce dobrego postepowania: [...] wedtug Akwinaty przykazania
prawa naturalnego odgrywajq wiecej niz tylko jedng role w zyciu moralnym. Sta-
nowiq one wyraz Bozego prawa, o ile jest ono dostgpne dla rozumu czlowieka.
Bog przekazujgc te przykazania cztowiekowi jest zarazem najwyziszym prawo-
dawcq i nauczycielem. W slad za Arystotelesem Tomasz twierdzi, ze mozemy stac
sig sprawiedliwymi jedynie podejmujqgc sprawiedliwe dziatania, tak wiec musimy
jakos okresli¢, ktore dziatania sq sprawiedliwe, zanim wyrobimy w sobie cnote
uzdolniajgcq nas do myslenia i postepowania witasciwego pod wzgledem sprawie-
dliwosci. [...] Taka sama relacja, jaka, wedtug Arystotelesa, tgczy prawo i oby-
watela w najlepszym rodzaju ‘polis’, wedtug Akwinaty tgczy tez prawo naturalne

i kazdq istote ludzkg w “civitas dei .

1 Maclntyre, Czyja sprawiedliwosé?..., dz. cyt., ss. 261-262.
' Tamze, s. 263.
12 Tamze, s. 266.
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Jest jednak co$ co rozni Arystotelesa i Tomasza w tym wzgledzie. Wedle
pierwszego, wychowanie zgodne z rozumem zapewnia dobre postepowanie, gdy
tymczasem, wedle drugiego, nawet ono nie musi sprawi¢, ze cztowiek bgdzie po-
stepowat dobrze. Jest bowiem element woli, ktory moze spowodowaé, ze nawet
jesli cztowiek zna prawa naturalne czy objawione bedzie zle postgpowal. Wybor
zta wigze si¢ wlasnie z wolng wolg, ktora, wedtug §w. Tomasza, moze nawet nadaé
temu wyborowi trwatos$¢ i determinacje. Jak widaé probuje tu potaczy¢ nauki
Arystotelesa i $w. Augustyna. Dlatego — pisze Maclntyre — Tomaszowa koncepcja
cnot, a zwlaszcza jego koncepcja cnoty sprawiedliwosci, rowniez musi opierac
si¢ na syntezie elementow Pawtowych i Augustynskich z Arystotelesowskimi, cho¢
w tym przypadku nalezatoby raczej mowic¢ o wigczeniu wqtkow Arystotelesow-
skich w Pawlowe i Augustynskie ramy teoretyczne, a nie na odwrot. Bardzo wazne
Jest wigc, aby interpretujgc poszczegolne twierdzenia Tomasza, dotyczqce prak-
tycznej racjonalnosci i sprawiedliwosci, zawsze mie¢ na uwadze ograniczenia
wynikajgce z jego catosciowego projektu teoretycznego®.

Sledzac Arystotelesowskie zrodta w mysleniu etycznym $w. Tomasza
nalezy jeszcze przypomnie¢ o roznorodno$ci dobr i ich znaczeniu w osigganiu
celu ludzkiego zycia. Arystoteles uwazat, ze dobra nizszego rodzaju nie moga
stanowi¢ ludzkiego telos, zatem pieniadze, zaszczyty, przyjemnos¢, czy nawet
moralne mestwo nie wystarczaja cztowiekowi. Sw. Tomasz, rozszerzajac argu-
mentacje, stwierdzil, ze zaden skonczony cel nie wystarcza czlowiekowi, bo
ten prawdziwy znajduje si¢ poza i ponad $wiatem materialnym. Tak wigc dobro
cztowieka, to kierowanie si¢ mito$cig i pragnieniem Boga. Nic, wedlug Toma-
sza, nie moze byc¢ ostatecznym celem czlowieka oprocz tej doskonalej szczesli-
wosci, ktora polega na kontemplowaniu Boga w wizji uszczeSliwiajgcej, w czym
znajduje swe spetnienie cata natura ludzka. Kazdy pragnie doskonatej szczesli-
wosci i dla kazdego prawdziwy cel, do ktorego dqzy ze swej natury i ze wzgledu
na ktory w charakterystyczny dla siebie sposob zmierza takze do wszystkich
innych dobr, stanowi dobro¢ Boga. [...] Wynika stqd, ze ludzie, ktorym nie uda-

je si¢ odkry¢, na czym polega ich prawdziwe dobro i szczesliwosé, bedg nie-

13 Tamze, s. 267.



ustannie niespetnieni i sfrustrowani'®. Wida¢ wiec wyraznie, ze koncepcja §w.
Tomasza przekracza teori¢ arystotelesowska, pokazujac jej niedostatek, probuje
go zarazem uzupetni¢. Dobro najwyzsze ma charakter teoretyczny, jesli chcemy
do niego zmierza¢ musimy ukonkretni¢ nasze kroki w jego kierunku. Docie-
kanie wtasnego dobra jest jednym z koniecznych elementéw dochodzenia do
ostatecznego celu.

Wskazano juz wezesniej, ze, by uzyskaé wyzsze cele, najpierw nalezy do-
brze postugiwac si¢ nizszymi. Tak wigc czlowiek musi najpierw opanowac umie-
jetno$¢ uzyskiwania dobra w zyciu praktycznym, by jego udzialem stato si¢ dobro
najwyzsze. Jego wiec zadaniem jest praktykowanie cnét moralnych, opierajac
si¢ na prawie naturalnym. Jednak to nie wystarcza. Aby zinterpretowac poszuki-
wanie dobra w konkretnych sytuacjach Maclntyre przywotuje przyktad budowy
domu dla rodziny. Po pierwsze — pisze — ten ktos musi ocenic¢ swoje postgpowanie
pod wzgledem tego, jakiego gatunku jest czynnosé: jej dobro¢ polega na tym, iz
dobrze jest dla ludzi, aby wygodnie Zyli razem w swoich rodzinach, zas czynnos¢
budowania domu jest pewnym dobrem jako srodek prowadzqcy do celu wyzna-
czonego przez to podstawowe ‘inclinatio’. Po drugie, o tyle tylko dziatanie to jest
moralnie dobre, o ile ta osoba wykorzystuje ziemie, materiaty i prace do ktorych
wykorzystania jest ona autentycznie uprawniona. Dziatanie jest dzieki temu zgod-
ne z przykazaniem prawa naturalnego, ktore zakazuje przywlaszczac sobie cos, co
nalezy do kogos innego — w ten sposob zostaje zagwarantowane, iz dom jest au-
tentycznym dzietem budowniczego i wlasnosciq jego rodziny. Po trzecie, dzialanie
to jest dobre o tyle, o ile nie wynikajq z niego jakies szkodliwe konsekwencje ‘per
accidens’, jak na przyktad wowczas, gdy ziemia nalezgca do kogos innego zostaje
pozbawiona Swiatta. I po czwarte, dane dziatanie jest dobre o tyle, o ile stanowi
wyraz odpowiedniego rodzaju dobroci thkwigcej w jednostce czy jednostkach re-
alizujgcych to dziatanie, w tym przypadku cnoty sprawiedliwosci’®. Dopiero spet-
niajgc te cztery warunki, mozemy powiedzieé, ze dziatanie bylo dobre, jesli zas,

cho¢ jeden z nich nie zostat spetniony trzeba je okresli¢ jako zte.

14 Tamze, s. 281.
15 Tamze, s. 284.
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Podstawowa umiejetnoscia, ktora pozwala na osad co do realizacji jednost-
kowego dobra jest prudentia (roztropnosc¢). Jesli wiec bedziemy, postugujac sie
roztropnoscia, wlasciwie postepowac, bedziemy zbliza¢ si¢ do Bozego porzadku.
Ale nie tylko roztropnos¢ jest cnota istotng dla cztowieka. Tomasz wyrdznia czte-
ry cnoty kardynalne. Oprécz juz wymienionej, ktora polega na praktycznym uzy-
waniu rozumu sg jeszcze: sprawiedliwos¢ — dotyczaca naktaniania woli przez ro-
zum do dobrego postgpowania; umiarkowanie — rozumne podejscie do ,,popedu
do przyjemnosci”’; oraz mestwo — opanowywanie strachu przed niebezpieczen-
stwem 1 trudem przy pomocy rozumu. Posiadanie wszystkich cnot kardynalnych
sprawi, ze cztowiek osiggnie odpowiednig rownowage miedzy rozumem i uczu-
ciami. Tylko wtedy, postugujac si¢ wszystkimi cnotami, ma on mozliwos¢ poste-
powania moralnie. Konieczne jest, w kontekscie badan na temat zwigzkow teorii
Tomasza z teoriag Nowych Klasycystow, przyjrzenie si¢ jego pogladom na sztu-
ke, w tym architekture. Sredniowieczny filozof nie pozostawil po sobie pism es-
tetycznych, mozna jednak zrekonstruowac jego poglady na ten temat. Zrobil to
m.in. Jacques Maritain. Dzigki jego ksiazce Sztuka i mgdros¢'® mozna przyjrzeé
si¢ tomistycznemu dziedzictwu w zakresie estetyki. Mozna si¢ takze positkowac
Listem do artystow'’ Jana Pawla II, ktorego poglady mialty niewatpliwie wpltyw
na kregi kulturalne wywodzace si¢ z chrzescijanskiego pogladu na $wiat.

Na poczatku swojej ksigzki Maritain przywotuje sztuke w kontekscie po-
rzadku spekulatywnego i praktycznego, sytuujac ja, co oczywiste, w ramach tego
drugiego. W ramach porzadku praktycznego cztowiek, ktory dazy do poznania,
nie tylko zaspokaja te potrzebe, ale wykorzystuje poznanie do wytworzenia dzie-
fa, przeprowadzenia jakiego$ dziatania. Wazne jest rozréznienie mi¢dzy wyko-
naniem i dzialaniem. Maritain pisze: Wykonanie scholastycy okreslajg, w prze-

ciwienstwie do dzialania, jako ‘akcje produktywnq’ rozwazang nie tylko ‘w sto-

10 J. Maritain, Sztuka i mqdrosé, tham. K. i K. Gorscy, Warszawa: Biblioteka Frondy, 2001. Nalezy pamigtac, Ze nie
wszyscy podzielaja punkt widzenia Maritaina. Na przyktad Umberto Eco twierdzi, ze interpretacja francuskiego filozofa
nie jest do konca uprawniona. Roznice w pogladach Maritaina i Eco przedstawia w swoim artykule Daniel B. Gal-
lagher, What Has Beauty to do with reason? The philosophical foundations of liturgical aesthetics, [w:] Benedict XVI
and Beauty in Sacred Art. And Architecture, pod red. D.V. Twomey I J.E. Rutheford, Dublin: Four Court Press, 2011.
Przywotuj¢ jednak poglady tego pierwszego, bowiem jego interpretacja estetyki §w. Tomasza jest najblizsza kregowi
Nowych Klasycystow.

17 Jan Pawet II, List do artystow, Watykan, 1999, za: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/
do_artystow_04041999.html.



sunku do rzeczy wykonanej’ lub samego dziela'. Dzialanie jest cze$cig procesu,
ale to wykonanie jest sednem dziatan artysty. Jego dzieto jest przemyslane przed
wykonaniem, jego koncepcja jest jasna, dojrzato ono zanim zostalo obleczone
w materi¢. Dlatego, mimo ze wykonywana fizycznie, sztuka jest cnota intelektu-
alng; jest stalym usposobieniem intelektu praktycznego.

Kto$ kto wytwarza dzieto sztuki musi by¢ zaopatrzony w cnoty, gdyz jest

ona ukierunkowana na dobro. Tizeba dla powodzenia — pisze Maritain — dziela
zamierzonego, by odpowiadata temu dzietu w duszy robotnika sktonnosé, tworzg-
ca miedzy dzietem a duszgq ow rodzaj wspolnoty i proporcji intymnej, ktorg scho-
lastycy nazywajq ,,connaturalitas”: Logika, Muzyka, Architektura zaszczepiajg
u logika sylogizm, u muzyka harmonie, u architekta poczucie rownowagi mas.
Przez cnote Sztuki obecnej w nich sq oni w pewnym stopniu swoimi dzielami, za-
nim je wykonali,; sq wcieleniem Sztuki, zanim zaczeli formowac dzielo. Sztuka jest
‘cnotq intelektu praktycznego’, a kazda cnota prowadzi wylgcznie do dobra, .
do prawdy, gdy chodzi o cnote intelektualng. Z tego nalezy wnioskowac, iz Sztuka
jako taka (Sztuka, a nie artysta postepujgcy czesto wbrew swej sztuce) nie myli
sig nigdy i zawiera ‘nieomylng prawos¢’. Inaczej zresztq nie bytaby Sztuka statym
usposobieniem we wlasciwym tego stowa znaczeniu, mocnym z samej natury®.
Mimo ze sztuka wymaga cndt, nie znaczy to, ze jej wytworca musi by¢ w pelni
W nie zaopatrzony, np. w cnoty moralne. Te bowiem dotyczg sfery dziatania, pod-
czas gdy, jak wskazaliSmy wcze$niej, sztuka nalezy do sfery wykonania. Dlatego,
by wytworzy¢ dobre dzieto, artysta nie musi by¢ dobry moralnie. Jesli artysta
pracuje dobrze jako wykonawca, nawet jesli jest apodyktyczny i zawistny, nie
grzeszy jako artysta, ale jako czlowiek.

Oczywi$cie nie znaczy to, ze cnoty moralne (np. roztropno$¢) pozostaja
dla niego bez znaczenia. Pisze o tym w swoim Liscie do artystow Jan Pawel 11: nie
mniej istotne jest tez powiqzanie migdzy tymi dwiema sprawnosciami — moralng
[ artystyczng, ktore wzajemnie bardzo gleboko sie warunkujg. Tworzgce dzielo,

artysta wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, ze jego tworczoS¢ stanowi

18 Tamze, s. 22.
1 Tamze, s. 27.
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szczegolne odzwierciedlenie jego istoty — tego kim jest i jaki jest. Znajdujemy na
to niezliczone dowody w dziejach ludzkosci. Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie
tylko powotuje do zZycia dzielo, ale poprzez to dzielo jakos takze objawia swojg
osobowos¢. Odnajduje w sztuce nowy wymiar i niezwykty srodek wyrazania swo-
Jjego rozwoju duchowego. Poprzez swoje dziela artysta rozmawia i porozumiewa
si¢ z innymi. Tak wigc historia sztuki nie jest tylko historig dziel, ale rowniez ludzi.
Drzieta sztuki mowig o tworcach, pozwalajq poznac ich wnetrze i ukazujq szcze-
golny wktad kazdego z nich w dzieje kultury®. Jest on przeciez najpierw czlowie-
kiem, a dopiero potem artystg, dlatego nieunikniony bedzie konflikt wewnetrzny
migdzy Sztuka a roztropno$cig. Przyznajemy — pisze Maritain — Ze takich kon-
fliktow nie mozna inaczej usungé, jak przez pokore. Pokora gleboka sprawuje
(ze sie tak wyrazimy), iz artysta bezwiednie uprawia sztuke. Takie wszechmocne
pomazanie mgdrosci daje, wszystkim jego wladzom, sen i pokoj mitosci. Fra An-
gelico nie odczuwal tych przeciwienstw wewnetrznych. Pozostaje jednak faktem,
iz z abstrakcyjnego punktu widzenia, jako taki, , reduplicative ut sic”, jest czyms
zupelnie amoralnym?'. Pamigtajmy przy tym, ze scholastycy traktowali artystow
wedle antycznych wskazan, jako wytworcow, znajdowali si¢ wiec wérod nich nie
tylko architekci, rzezbiarze czy malarze, ale takze stolarze czy ludwisarze. Kazdy
z nich musial by¢ zaopatrzony w inteligencje¢, ktora wazniejsza byta dla ,,artifexa”
niz zreczno$¢, czy fizyczna sprawnosc¢?.

Wykonawstwo, ktore jest udziatem artifexa, wienczy dzieto, ktore moze-
my nazwaé picknym. Tomaszowe rozumienie pigkna znaczaco jednak odbiega
od wspoélczesnego pogladu na to pojecie. Dzi$ jest ono zreszta w historii 1 teorii
sztuki unikane podobnie, jak wskazywane wczesniej pojecie stylu. Pieckno defi-
niuje on jako co$, czego poznanie podoba si¢ przy patrzeniu. Trudno o bardziej
prosta, a zarazem bardziej jasng i precyzyjna definicje. Rozwijajac ja nieco, Ma-

ritain pisze: Pigknem jest to, co daje radosé, nie catkowitq radosé, lecz radosé

20 Jan Pawel II, List do artystow, Watykan, 1999, za: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/
do_artystow_04041999.html

2 Tamze, s. 30.

22 Maritain podsumowujac watek znaczenia intelektu w dziataniach artystycznych pisze: Uczony jest Intelektualistq,
ktory dowodzi, Artysta jest Intelektualistq, ktory tworzy, Roztropny — czlowiekiem inteligentnym z Wolg, ktory dobrze
czyni. Tamze, s. 33.



w poznaniu; nie rados¢ wlasciwg aktu poznania, lecz radosé, ktora jest nadmier-
na i przelewa sie z aktu, z przyczyny poznania obiektu poznanego. Jezeli pewna
rzecz podnosi i zachwyca dusze przez to samo, iz jest udostgpniona jej intuicji
— jest ona dobra do ujecia, jest pigkna®. Dlatego cho¢ zmysty uczestniczag w po-
strzeganiu pigkna nie sg jedynym, ani gtownym punktem odniesienia w jego od-
czuciu. Zachwycajac inteligencj¢ musi ono spetnia¢ wedle Tomasza trzy warunki:
— zupetnos¢ (poniewaz inteligencja mituje byt),
— proporcja (poniewaz inteligencja mituje porzadek i jedno$¢),
—wspaniato$¢ czyli jasno$¢ (poniewaz inteligencja lubi $wiatto i poznawalno$¢)*.

Oczywiscie cztowiek jest w stanie przywota¢ pickno w §wiecie material-
nym, za$§ prawdziwie pickny jest Bog. Jest on pickny sam z siebie, jest picknem
bezwzglednym, jakby ponad miar¢ (Tomasz uzywa pojecia supelpurcher). Pigk-
no, nalezgc do porzadku transcendentalnego i metafizycznego, moze cztowieka
do niego zbliza¢. To jest wlasnie jego najwigksza zastuga, uczestnictwo w ma-
droéci bozej.

O pigknie i powinno$ci artysty z nim zwigzanej pisze takze Jan Pawel II:
Temat pigkna jest istotnym elementem rozwazan o sztuce. Pojawit sie on juz wcze-
Sniej, gdy wspomniatem o zadowoleniu, z jakim Bog przyglgdal sie stworzonemu
swiatu. Kiedy Bog widzial, Zze byto dobre to, co stworzyl, widziat zarazem, ze byto
pigkne. Relacja miedzy dobrem a picknem sklania do refleksji. Pigkno jest bo-
wiem poniekqd widzialnosciq dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem
piekna. Rozumieli to dobrze Grecy, ktorzy zespalajgc te pojecia ukuli wspolny ter-
min dla obydwu: «kalokagathiay, czyli «piekno-dobrocy. Tak pisze o tym Platon:
«Potega Dobra schronita sie w naturze Pieknay. Zyjqc i dziatajgc, cztowiek okre-
Sla swoj stosunek do bytu, prawdy i dobra. Artysta w szczegolny sposob obcuje
z pigknem. W bardzo realnym sensie mozna powiedziec, ze pigkno jest jego powo-
taniem, zadanym mu przez Stworce wraz z darem «talentu artystycznego». Rzecz
Jjasna, takze ten talent nalezy pomnaza¢, zgodnie z wymowq ewangelicznej przy-

powiesci o talentach (por. Mt 25,14-30). Tutaj dotykamy samego sedna problemu.

2 Tamze, s. 37.
2 Tamze, s. 38.
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Kto dostrzega w sobie t¢ Bozq iskre, ktorq jest powolanie artystyczne — powota-
nie poety, pisarza, malarza, rzezbiarza, architekta, muzyka, aktora... — odkrywa
zarazem pewng powinnosc¢: nie mozna zmarnowac tego talentu, ale trzeba go
rozwijac, azeby nim stuzy¢ blizniemu i catej ludzkosci®. To szczegdlne powotanie
artysty, o ktorym mowi Jan Pawet II jest zobowigzaniem uczestnictwa w pigknie,
a wigc zarazem w rzeczywisto$ci wykraczajacej poza czysto materialny $wiat.
Cho¢ wytwory (np. budynek) istniejg realnie, to, poprzez swoje pickno, przenosza
nas do porzadku duchowego.

Sztuka jest wigc w sposob nieunikniony rozpieta miedzy materia a du-
chem. Lecz Sztuka — pisze Maritain — pozostaje zawsze zasadniczo w porzqdku
Wykonania i przez niewolniczq prace nad materiq dgzy do radosci ducha. Z czego
wynika dla artysty warunek dziwny i patetyczny, obraz wlasnie warunkow czto-
wieka w swiecie, gdzie musi on zuzywac si¢ miedzy ciatami, a zy¢ z duchami.
Arystoteles, ganigc dawnych poetow, ktorzy czynili bostwo zawistnym, przyznaje,
ze mieli racje, mowiqc iz bostwu tylko jest zastrzezone posiadanie mgdrosci jako
rzeczywistej wlasnosci. ,, To nie jest posiadanie ludzkie dlatego, iz z wielu wzgle-
dow natura ludzka jest niewolnicza”. Wytwarzanie Piekna nalezy rowniez tylko
do Boga jako prawdziwa wlasnosé. 1 jezeli polozenie artysty jest bardziej ludzkie
i mniej wysokie niz medrca, jest ono takze bardziej rozstrajajgce i bolesne, ponie-
waz jego dziatalnosé nie utrzymuje sie catkowicie w czystej immanencji czynnosci
duchowych i nie podlega sama w sobie na kontemplacji, lecz na wykonaniu. Ar-
tysta, nie korzystajqc z substancji i pokoju mgdrosci, podlega twardym wymaga-
niom inteligencji i Zycia spekulatywnego i skazany jest na wszystkie niewolnicze
nedze praktyki i tworzenia doczesnego®. Dlatego, by w sposob jak najlepiej odda-
jacy porzadek spekulatywny odda¢ go w materii, artysta musi posiada¢ prawidta
sztuki, ktore mu w tym pomoga.

Te za$ nie sg konwencjonalne i narzucone z zewnatrz, ale sg wynikiem
pracy umystowej i czynno$ci operacyjnych samej sztuki. Wywodza si¢ one

z praktyki artystycznej i nabywa si¢ ich gléwnie dzieki niej. Nie wystarczy ta-

% Jan Pawet I1, List do artystow, Watykan, 1999, za: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/
do_artystow_04041999.html
26 Tamze, s. 46.



lent czy wrodzone zdolnosci trzeba pracy (umystowej i praktycznej) wiozonej
w wykonanie, by opanowywac¢ prawidla coraz lepiej. Maritain pisze: Za naszych
czasow uznaje si¢ chetnie ’zdolnosci wrodzone’ za samq sztuke, zwlaszcza jezeli
te zdolnosci sq przestoniete tatwymi sztuczkami lub rozkoszng pstrokacizng. Zdol-
nosci wrodzone nie sq jednak niczym innym, jak warunkiem przedwstepnym dla
sztuki lub rozpoczeciem (inchoatio naturalis) statego usposobienia artystycznego.
Ta sktonnos¢ wrodzona jest oczywiscie niezbedna, lecz bez kultury i dyscypliny
(ktora wedtug starozytnych musiata by¢ diuga, cierpliwa i uczciwa), nigdy nie
stanie si¢ prawdziwg sztukq. Albowiem sztuka pochodzi z instynktu spontanicz-
nego, jak mitosé, i powinna by¢ uprawiana jak przyjazn. Jest przeciez cnotq jak
i ona®’. Talent, bedac tylko poczatkiem zmudnej drogi uprawiania sztuki, moze
zosta¢ takze po prostu zniszczony. Dzieje si¢ to wtedy, kiedy artysta zamiast pra-
cy nad statym usposobieniem ku wytwarzaniu, stara si¢ korzysta¢ ze sztuczek.
Moze to mie¢ takze miejsce, kiedy zbytnio skupia si¢ na dyskursie intelektualnym
zamiast na wykonawstwie®. ,.Albowiem intelekt praktyczny (od ktorego zalezg
prawidta sztuki), dziata wywolujgc skutek w bycie, nie dowodzgc, ani wyktadajgc.
Czesto ci, ktorzy znajq Swietnie reguly sztuki, najgorzej umiejg je formutowac.
Z tego punktu widzenia winnismy mocno zatowac zastgpienia (rozpoczetego przez
Colberta i zakonczonego przez Rewolucje) terminatorstwa korporatywnego przez
nauczanie akademickie i szkolne. Przez to wlasnie, iz sztuka jest cnotq intelektu
praktycznego, sposob nauczania, ktory jej odpowiada zgodnie z jej naturg, jest
nauczaniem przez terminatorstwo, nowicjatem czynnym pod kierunkiem mistrza
wobec rzeczywistosci, lecz nie szeregiem wyktadow profesorskich®.

Doradca w powotywaniu dzieta poczetego w umysle a wykonanego
w materii jest Bog, ktory stworzyl nature, z ktorej artysta korzysta. Artysta nie
stwarza ex nihilo, zawsze pracuje w obrgbie $wiata materialnego 1 jest w nim za-
kotwiczony. Tym niemniej poprzez akt tworczy moze zbliza¢ si¢ do istoty Stwor-
cy. Tworzenie artystyczne nie kopiuje tworzenia Boga, ono je kontynuuje. I w ten

sposob, jak slad i obraz Boga wystepuje w stworzeniach, tak i znak ludzki jest

27 Tamze, s. 52.
2 W dzisiejszych czasach przesyconych ideologia to chyba najczgstsza sytuacja.
» Maritain, dz. cyt., s. 52.
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wycisniety na dziele sztuki, znak zupetny, dostepny zmystom i duchowi, nie tylko
znak rgk, lecz catej duszy. Zanim dzielo sztuki zrodzito si¢ ze sztuki w materii
przez akcje przechodniq, wlasciwa koncepcja sztuki musiata sie zrodzi¢ w glebi
duszy przez akcje immanentnq i Zyciowq, podobnie jak stowa w umysle®. Artysta
z samej wigc zasady, czy jest tego Swiadom czy nie, odbija boska nature $wia-
ta. Warto jednak rozpatrze¢ czy nastgpuje jakas istotna rdznica jesli jest on tego
w pelni §wiadomy. Czy istnieje wiec co$ takiego jak sztuka chrzescijanska? I czy
chrzescijanin, wytwarzajac dziela, bedzie odwolywat si¢ do prawd wiary i rzeczy-
wisto$ci nadprzyrodzonej?

Tego rodzaju pytania zostaty postawione juz na poczatku tego rozdziatu. Tu
jest miejsce, by na nie ponownie odpowiedzie¢, w kontekscie filozofii Tomasza.
Sformutowanie sztuka chrzescijanska pada tutaj nie w kontekscie sztuki kosciel-
nej. Chodzi o wykonawstwo, ktore jest udziatem czlowieka wierzacego. Nalezy
zapytaé czy nie powinien on, chcgc prawidtowo i dobrze wykonac swa prace, zre-
zygnowaé w procesie jej wykonywania ze swoich przekonan. Maritain odpowiada
W sposoOb nastepujacy: Nie kuscie sie o bezsensowne przedsiewzigcie odlgczenia
w sobie artysty od chrzescijanina. Tworzq oni jedno, jezeli jestescie’rzeczywiscie
chrzeScijanami, i jezeli wasza sztuka nie jest oddzielona od waszej duszy przez
Jakikolwiek system etyczny. Lecz niech tylko artysta przystgpi do dziela, wiasnie
dlatego, iz artysta i chrzescijanin tworzq jedno, dzielo bedzie cale zarowno jedne-
go, jak i drugiego. Nie ‘oddzielajcie’ swej sztuki od wiary. Lecz pozostawcie ‘roz-
nym’to, co jest rozne. Nie starajcie si¢ silq zlac tego, co Zycie jednoczy tak prosto.
Jezelibyscie robili z estetyki artykut wiary, zepsulibyscie wiare. Jezelibyscie robili
ze swego nabozenstwa prawidto roboty artystycznej lub jezelibyscie zmienili troske
o zbudowanie bliznich w prawidlo waszej sztuki, zepsulibyscie swq sztukg¢®!. Tak
wiec, patrzac z perspektywy tomistycznej nie ma zadnego zagrozenia, izby chrze-
Scijanin z powodu swoich przekonan miat si¢ kierowaé¢ czyms innym niz zasadami
swojego zawodu. Ma on przeciez wykonaé¢ dobre dzieto, by za$ to uczynic, musi

kierowac si¢ prawidlami Sztuki a nie prawdami wiary.

30 Tamze, s. 69.
31 Tamze, s. 75.



Przywotano jeszcze problem nieobcy scholastycznemu mys$leniu, a mia-
nowicie relacje miedzy jednostka i spotecznos$cia, ktorej jest ona czescig. Jak sy-
gnalizowano wczes$niej, obecnie w kregu kultury euroatlantyckiej wolnos¢ jed-
nostki dominuje nad powinno$ciami spotecznymi. Widaé to w szczegolny sposob
w roznych dziedzinach artystycznych. Indywidualizm, sprzeciwianie si¢ konwen-
cjom, prowokacje wobec spoteczno$ci, w ktorej dziata artysta to dzi§ wartosci,
ktorymi kierujg si¢ tworcy. Tymczasem wizja Tomaszowa zaktada $cisty zwigzek
i dziatanie na rzecz wspdlnego dobra. W taki sam sposob widzi rolg artystow Jan
Pawet 1I: Spoleczenstwo potrzebuje bowiem artystow, podobnie jak potrzebuje
naukowcow i technikow, pracownikow fizycznych i umystowych, swiadkow wia-
ry, nauczycieli, ojcow i matek, ktorzy zabezpieczajq wzrastanie czlowieka i roz-
woj spoleczenstwa poprzez owg wzniostq forme sztuki, jakq jest «sztuka wycho-
waniay. W rozleglej panoramie kultury kazdego narodu artysci majg swoje miej-
sce. Gdy idgc za gtosem natchnienia tworzq dzieta naprawde wartosciowe i pigk-
ne, nie tylko wzbogacajq dziedzictwo kulturowe kazdego narodu i catej ludzkosci,
ale petniq takze cenng postuge spoleczng na rzecz dobra wspolnego.

Odrebne powolanie kazdego artysty okresla pole jego stuzby, a zarazem
wskazuje zadania, ktore go czekajq, cigezkq prace, do ktorej musi by¢ przygoto-
wany, i wreszcie odpowiedzialnos¢, ktorq winien podjgc. Artysta Swiadomy tego
wszystkiego wie takze, ze musi dziatac nie kierujgc si¢ dgzeniem do proznej chwa-
ty ani Zqdzq taniej popularnosci, ani tym mniej nadziejq na osobiste korzysci.
Istnieje zatem pewna etyka czy wrecz «duchowoscéy stuzby artystycznej, ktora ma
swoj udzial w Zyciu i w odrodzeniu kazdego narodu®.

Sprobuje odnies¢ te teoretyczne rozwazania do praktyki Nowych Klasy-
cystow. Przypatac na dziatalno$¢ architektow tego kregu skonfrontuje ja z postu-
latami i teoretycznymi przestankami, bedacymi jej zrédtem. Na poczatku rozdzia-
hu przedstawitem teze Alisdaira MacIntyre’a o nierozdzielnosci cnot moralnych
i intelektualnych, a takze o przekonaniu, iz tomizm jest w stanie na nowo two-

rzy¢ nowa zwycieska tradycje, ktora wyrazi ,,ostateczng prawde”. Wydaje sie, ze

32 Jan Pawel II, List do artystow, Watykan, 1999, za: http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/listy/
do_artystow_04041999.html
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te postulaty sg bardzo powaznie brane pod uwage przez wickszo$¢ architektow
Nowego Klasycyzmu.

W $wiecie ponowoczesnego relatywizmu®, w ktorym wszystko jest upraw-
nione i kazdy moze tworzy¢ wedle wlasnych zasad, poszukuja oni jezyka archi-
tektury, mogacego by¢ nowg ptaszczyzng porozumienia. Twierdzg oni i potwier-
dzaja to swoimi dziataniami w praktyce, ze jezyk ten moze rosci¢ sobie prawa
ponadczasowego, bowiem byt on stosowany w przesztosci przez bardzo réznych
tworcow, w roznych czasach. Szeroko rozumiany klasycyzm byt adresowany do
réznych warstw spotecznych i funkcjonowal w spoleczenstwach o bardzo réz-
nej organizacji wewnetrznej. Stosowaly go spoteczenstwa demokratyczne, ale
byt takze uzywany przez wladcdéw autorytarnych. Dlatego wedlug Leona Krie-
ra, Quinlana Terry i wielu innych klasycyzm ma w sobie potencjat rozwigzania
problemu nowoczesnego relatywizmu. Jednakze na drodze do tego stoi gtownie
ideologia modernistyczna, ktora tak silnie zostata rozpowszechniona, szczegdlnie
w kregach specjalistycznych. Dzis — pisze Leon Krier — pigeédziesigt lat moderni-
zmu i trzydziesci wiekow architektury tradycyjnej mozna porownac i obiektywnie
ocenic¢. W rzeczywistosci publicznos¢ przyjmie kazdy plan lub sylwete miasta pod
warunkiem, zZe ich architektura jest tradycyjna. Zniesienie nauczania architektury
tradycyjnej nie spowodowato ani zaniku zapotrzebowania czy popytu na te archi-
tekture, ani jej nieprzerwanego stosowania w skali swiatowej. Modernistyczne
oczernianie od przeszio trzech pokolen doprowadzito jedynie do tego, ze archi-
tektura tradycyjna nie zwycigeza w oficjalnych konkursach, co skazuje jq tym sa-
mym na najnizszy poziom ekspresji w historii**. Architekci zdajg sobie sprawe, ze
proces przywracania tego, wedtug nich, uniwersalistycznego sposobu budowania
moze by¢ dhugotrwaty, dlatego postawili oni na prace u podstaw, a nie glosne,
jednostkowe, spektakularne projekty. Ich zadanie, to projektowanie i wznoszenie
budynkow ,,dla potrzeb ludzkich”, odbudowywanie §rodowiska miejskiego, rewi-
talizacja dawnej tkanki miejskiej 1 tworzenie nowych osrodkow miejskich, opar-

tych na tradycyjnych zasadach. Nie jest jasne, a raczej jest dos¢ watpliwe, czy po-

3 Przywolajmy tu cho¢by stowa Franka Gehry: Nie ma zasad, nie ma podzialu na to, co stuszne i niestuszne. Pomieszalo
mi si¢ to, co brzydkie i co ladne.
3 L. Krier, Architektura wspdlnoty, przet. Piotr Choynowski, Gdansk: wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2011, s. 87.



stulat odnowienia zwycieskiej tradycji architektonicznej (podobnie jak tomizmu
w filozofii) w duch klasycznym jest mozliwy. Wiadomo jednak, ze wlasnie takie
zadanie postawili przed sobg Nowi Klasycysci.

Probujac w dalszym ciggu skonfrontowaé teoretyczne przestanki wyni-
kajace z religijnego $wiatopogladu z praktyka architektoniczng, podejeto wa-
tek dobra i cnoét, ktérymi powinien kierowac si¢ tworca. Wspomniano juz o tym
w poprzednim rozdziale w kontekscie teorii cnot arystotelesowskich. Tu wszak-
ze nalezy podkresli¢ jeszcze raz jedna istotng réznic¢ mi¢dzy pogladami Ary-
stotelesa i ich scholastycznym rozwinigciem. Wiedza o cnotach, ich przyswaja-
nie przez wychowanie i praktykowanie niekoniecznie musi prowadzi¢ do pra-
widlowych sadow. Jest bowiem jeszcze ludzka wola i dopiero ona decyduje
o czynach czlowieka. Tak naprawde¢ dopiero ludzki wybor, przy pomocy przy-
swojonej wiedzy 1 praktykowaniu cndt pozwala na tworzenie dobra. Dlatego
tak wazna dla Nowych Klasycystow jest kwestia moralna. Oczywiscie, nie zna-
czy to, ze wszyscy tworcy tego kregu sg pickni moralnie. Jednakze rozumieja
i zgadzaja si¢ z pogladem, iz architektura jest dziedzing dzialalnos$ci ludzkie;j,
w ktorej cnoty moralne sg nieodzowne. Warto w tym miejscu podnie$¢ kwe-
stie cnot kardynalnych 1 hierarchii dobr. To wazne zagadnienia we wspotcze-
snym $wiecie, w ktorym wszelkie hierarchie zanikaja, albo sa zwalczane, a wie-
lo$¢ 1 dostgpnos¢ dobr wprowadza zamieszanie, a nawet chaos. Wida¢ to dosko-
nale we wspotczesnym miescie, ktore w takim wlasnie chaosie jest pograzone.
Praktyka Nowych Klasycystoéw wyraznie pokazuje, ze porzadek i hierarchicz-
no$¢ sa dla nich waznymi warto§ciami. Nie wynika to z pragnienia domina-
cji nad jednostka, ale z checi stworzenia $rodowiska przestrzennego, w ktorym
jednostka ludzka bedzie mogta si¢ tatwo orientowac i poruszaé. Na pierwszy
rzut oka bedzie potrafita zauwazy¢, gdzie znajduje si¢ centrum miejskie, ktory
z budynkow ma wazng funkcj¢. Nie chodzi bowiem o stworzenie subiektywne-
go, opartego na wlasnych zasadach budynku, dla ktorego nieistotna jest relacja
z otoczeniem, ale tworzenie sensownego organizmu przestrzennego z uporzad-
kowanych i zhierarchizowanych struktur, dajacych poczucie bezpieczenstwa

i komfortu wszystkim cztonkom spotecznosci miejskiej. Za takim traktowa-
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niem przestrzeni stoi ,,prawo naturalne”, ktore stanowi wyraz ,,prawa Bozego”,
taczac kazdg istote ludzka z ,,civitas dei”.

Takie podejscie do architektury i urbanistyki wyraznie wskazuje, ze dla
Nowych Klasycystow roztropno$¢ i umiarkowanie sg duzo wazniejsze od namigt-
nos$ci i ekspresji wlasnej osobowosci. Bowiem projektowanie jest dla nich sta-
tym usposobieniem intelektu praktycznego, a wigc rozum ma w nim dominowac
nad uczuciem. Zgodnie z ideami tomistycznymi wytwarzanie ukierunkowane na
dobro powoduje zaopatrzenie w cnoty zardwno samego tworcy, jak i tych kto-
rzy stykajg si¢ z dzietem. Dlatego architekci tego nurtu tak mocno dbaja, z jed-
nej strony o pigkno projektowanych budynkow, z drugiej za$ o takie ksztattowa-
nie przestrzeni miejskiej 1 relacji migdzy budowlami, ktore sprzyjaja stosunkom
miedzyludzkim i dobru spotecznemu.

Nalezy w tym kontekscie podnies¢ jeszcze jeden problem wywodzacy sie
z religijnego $wiatopogladu i wskazywany przez §w. Tomasza, a za nim Maritaina.
Jest to konflikt rodzacy si¢ w samym tworcy migdzy checig pokazania wlasnego
jezyka, ambicjg tworzenia czego$ zupetlie nowego, ekspresjg artystyczng a roz-
tropnoscia, ktora prowadzi tworce w jego pracy. Tomasz rozwigzanie takiego kon-
fliktu widzi jedynie w pokorze, ktdrg powinien kierowac si¢ artysta. Jest to kolejne
wskazanie przyjmowane przez Nowych Klasycystow, ale catkowicie odmienne od
wspotczesnego podejscia do tworczosci. W dzisiejszym $wiecie to wiasnie indy-
widualizm, sita wyrazu, medialne zaistnienie, sa podstawowymi wyznacznikami
statusu spotecznego architekta. Powszechnie uzywa si¢ dzi$ sformutowania ,,star-
chitects” (architekci gwiazdorzy) na okre$lenie najbardziej znanych i przez wielu
uznawanych za najwybitniejszych wérdd nich. Tymczasem Nowym Klasycystom,
jak si¢ wydaje, nie chodzi gtéwnie o stawg i powszechne uznanie. Ich zadaniem,
wynikajacym z pokornego podejécia do zawodu architekta, jest jak najlepiej stu-
zy¢ spotecznosci, dla ktorej projektuja budynek, czy przestrzen miejska. Dlatego
tak liczg si¢ oni z gustem klienta i jego potrzebami oraz analizujg spoteczne prze-
stanki, ktore wplywaja na ich decyzje. Wspotczesni architekci-gwiazdorzy kta-
da nacisk na eksperyment, nowatorstwo, najnowsze rozwigzania technologiczne,

czesto za wszelkg cene, zwickszajac ponad miarg koszty budynku. Tradycjonalisci



za$ staraja si¢ polegac na znanych i sprawdzonych rozwigzaniach®. Nie chcg by¢
odkrywcami, ale stosowa¢ zasady 1 wykorzystywaé rozwigzania, ktére doskona-
le funkcjonuja od stuleci. Ta pokora w podej$ciu uwidacznia si¢ takze w skali bu-
dynkow. Architekei tradycyjni unikaja budynkow o przesadnych rozmiarach, wola
rozbija¢ ogromne struktury na mniejsze czgsci, sg krytycznie nastawieni do wyso-
koSciowcow. Tzw. ludzka skala zarowno w obrebie przestrzeni miejskiej, jak i po-
jedynczego budynku jest jednym z kluczowych elementéw w projektowaniu.

Rozwazne i1 pokorne podejscie Nowych Klasycystow moze wskazaé spo-
sOb rozumienia zrownowazonego rozwoju i ekologii w architekturze i urbani-
styce®. Wspoélczesne podejscie dobrze obrazuje koncepcja Masdar City, ktore-
go masterplan zostat przygotowany przez Foster and Partners. Jest ona oparta
na najnowszych zdobyczach technologicznych i wierze w to, ze rozwiaza one
problemy ochrony $rodowiska. Miasto bedzie calkowicie zasilane energig odna-
wialng: stoneczng, wiatrowa, wodng, biopaliwows itp., co spowoduje brak emi-
sji CO, do atmosfery. Odpady organiczne majg trafia¢ do elektrowni jako pali-
wo, za$§ nieorganiczne majg by¢ poddawane recyclingowi. Nie bedzie pojazdow
z silnikami spalinowymi, a transport ma by¢ oparty na wodorze. Jedyny problem
w catym projekcie to koszty, jakie on generuje. Obecnie oceniany jest on na po-
nad 20 miliardow dolaréw. Pienigdze zas b¢dg pochodzity z eksploatacji z16z ropy
naftowej, czyli surowca przyczyniajgcego si¢ do najwigkszego zanieczyszczania
Ziemi. Dodajmy jeszcze do tego ilo$¢ energii, ktorg trzeba bedzie wykorzystac
w trakcie budowy miasta i w ten sposéb otrzymamy obraz wspotczesnego podej-
scia do ekologii w architekturze.

Nowi Klasycysci zgodnie z doktryng roztropnosci i pokory podchodza do
tych spraw zupetnie inaczej. Zamiast generowac koszty przez wytwarzanie skom-
plikowanych technologii i nowych materiatow, staraja si¢ uzywac tradycyjnych
metod budowlanych i naturalnych surowcow. Kamien, cegta, drewno potrzebuja

stosunkowo nieduzo energii, aby je przystosowaé do uzycia w budownictwie, po-

35 Stosowane przez architektow klasycznych materialy oraz detal architektoniczny wykonywany czgsto rgcznie
sprawiaja, ze koszt budynku jest takze wysoki. Jest on jednak catkowicie przewidywalny i zalezny od zamoznosci
klienta. Natomiast wiele wspotczesnych budowli wielokrotnie przekracza wstgpne kosztorysy ze wzgledu na nieprze-
widywalne koszty dziatan o charakterze eksperymentalnym.

36 Pisalem o tym problemie w artykule pt. Klasycyzm, “design.pl”, nr 3, 2011, ss. 76-81.
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dobnie tradycyjne metody murarskie nie powoduja duzych strat energetycznych.
Twierdzg oni, ze tego rodzaju podejscie jest bardziej racjonalne niz ekologiczne
eksperymenty za wszelka cene. Quinlan Terry pisze: ...powinnismy — a wkrotce
bedziemy musieli — rozwazy¢é bardziej skromng konsumpcje zasobow Ziemi do
obstugi naszych budynkow. Tradycja klasyczna rozwijala si¢ na przestrzeni tysie-
cy lat, w czasach, kiedy nie bylo wind, swiatla elektrycznego, klimatyzacji, hi-fi,
tatwego transportu, a jednak ludzie zyli i prosperowali we wszystkich strefach
klimatycznych, skromnie eksploatowali ziemie, nie produkowali toksycznych che-
mikaliow i odpadow — wszystko byto odzyskiwane. Architektura klasyczna jest
tradycjq, ktora dziatala i nadal moze dziata¢ w zakresie zapewniania ochrony
srodowiska naturalnego, jesli tylko bedziemy mieli odwage blizej nasladowac jej
przykiad. Tylko w ten sposob wytworzymy budynki, ktore sq zarowno piekne, jak
i nieszkodliwe dla otoczenia® .

Bardzo podobnie rzecz ma si¢ z trwato$cig i dlugowieczno$cig budynkow.
Zgodnie z doktryng wspolczesng budowle oparte sg zwykle na stalowej ramie,
wykonane z betonu, szkta, tworzywa sztucznego. Z do§wiadczenia wiemy, ze bu-
dynki takie po okoto 40 latach zostaja wyburzone, badz catkowicie przebudowa-
ne. Wiemy tez, ze czgsto juz po kilku latach nalezy podda¢ remontowi zewngtrzng
powtloke budynku. Sa réwniez czesto trudne w utrzymaniu, wymagaja (zwlaszcza
wysokosciowce) trudnego i kosztownego serwisowania. Nawet jesli w czasie eks-
ploatacji nie bedg one emitowaty dwutlenku wegla to ich utrzymanie oraz krét-
kotrwato$¢ przynosi ogromne straty dla srodowiska. Dlatego Nowi Klasycysci
optujg za tradycyjnymi materiatami i technologiami. Prawidtowo skonstruowane
1 wykonane tradycyjne budynki moga trwa¢ niemal wiecznie. Dobrze si¢ starzeja,
sa stosunkowo latwe w obstudze, a ich wyburzanie nie tylko nie jest konieczne,
ale przynosi podwojng szkode.

Przejdzmy teraz do nastgpnego aspektu majgcego zrodia w religijnym
swiatopogladzie Nowych Klasycystow a mianowicie wykonawstwa, ktdrego

zwienczeniem jest pickno. Oczywiscie piekno rozumiane w sensie tradycyjnym,

37 Terry Quinlan, Building a Sustainable Future with Classical Ideals, [w:] Quinlan Terry: The Richard H. Driethaus
Prize 2005, South Bend: University of Notre Dame, 2005, s. 37.



czyli co$, czego poznanie podoba si¢ przy patrzeniu. Pozwala ono cztowiekowi
na rado$¢ poznania, a majgc materialny charakter, przenosi nas rownoczesnie do
$wiata duchowego. Nie mozna osiggna¢ pickna w architekturze bez znakomitego
wykonawstwa i doskonatosci detalu. Sg one nie tylko wyrazem architektonicznej
doskonatosci, ale takze szacunku wobec 0s6b korzystajacych z budynku i szero-
kiej publicznosci. Dlatego zarowno uzycie detalu, jak tez jako$¢ jego wykonania
sg tak istotne dla Nowych Klasycystow. Jak architekci przesztosci potrafig oni
analizowac¢ 1 dyskutowaé na temat tradycyjnych porzadkéw architektonicznych,
profili gzymsdéw, obramien okiennych i drzwiowych czy dekoracji architektonicz-
nych. Korzystajg przy tym ze wzorcéw z przesztosci, ale czgsto na nowo je inter-
pretuja®®. Probuja po wielu dziesiecioleciach spychania na margines i zamierania
tradycyjnego detalu przywrdci¢ nie tylko przyjemno$¢ z obcowania z nim, ale
takze dyskurs nad nim. Richard Sammons tak uzasadnia potrzeb¢ wznowienia
ksigzki Howarda Walkera Theory of Mouldings w przedmowie do niej: Niewielu
tematom w architekturze poswigcano przez ostatnie stulecie mniej uwagi niz li-
stwom profilowanym (mouldings). Dla zwolennikow ruchu nowoczesnego cuch-
nely one zbednym i dekadenckim ornamentem i dlatego zostaly zakazane. W cig-
gu dziesiecioleci uzasadnienie pochodzenia, uzycia i nastepstwa profilowanych
listew erodowato do mniej niz wspomnienia. Dzis jednakze, wraz z odrodzeniem
profesjonalnej praktyki na polu tradycyjnej i klasycznej architektury Theory of
Mouldings Walkera moze jeszcze raz stuzy¢ jako odpowiedni przewodnik™.

Cytat ten wyraznie wskazuje, ze przywrdcenie roli detalu i jego znaczenia
w architekturze jest jednym z podstawowych zadan, ktore wyznaczaja sobie ar-
chitekci klasyczni. W architekturze tradycyjnej ten aspekt jest znacznie wazniej-
szy niz ideologia. Twoércy Nowego Klasycyzmu nie starajg si¢ za pomocg retoryki
uzasadnia¢ gorszych rozwigzan architektonicznych i marnej jakosci wykonaw-
stwa. Ze swej zasady budynek powinien ujawnia¢ swg jako$¢ bez ideologicznych

narracji. Dlatego tak wazne sg dla nich sprawdzone rozwigzania, jak np. porzadki

3 Mozna przywota¢ szereg publikacji, ktore przywotuja teksty z przeszlosci ze wspotczesnym komentarzem i
wspotczesnymi przyktadami zreinterpretowanych zasad klasycznych, np. T.G. Smith, Vitruvius on Architecture, New
York: The Monacelli Press, 2003; Walker C. Howard, Theory of Mouldings, New York: W.W. Norton & Company, 2007
ze wstgpem i analizami wspolczesnych przyktadow Richarda Sammonsa.

% R. Sammons, Foreword. The Grammar of Mouldings, [w:] W. C. Howard, dz.cyt., s. vii.
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architektoniczne. Utatwiajg one bowiem doskonale wykonawstwo, dostarczajac
wzorcow, ktorymi mozna si¢ postugiwac. Nie przeznaczajac zbyt wielkiej energii
na eksperyment i nowatorstwo, mozna z tym wigkszg uwagg skupi¢ si¢ wtasnie
na wykonawstwie.

Jak wida¢ z powyzszych analiz, religijny $wiatopoglad nie pozostaje bez
wplywu na postawe architektoniczng oraz dziatalno$¢ projektowa i budowlang
Nowych Klasycystow. Ich praktyka architektoniczna zdaje si¢ potwierdzaé teo-
retyczne przestanki wynikajace z chrzescijanskich zrodel przyjmowanych przez
nich warto$ci. By¢ moze najwazniejsza z nich jest proba pogodzenia rozumu
1 intuicji. Benedykt XVI w czasie spotkania diecezjalnego Bolzano-Bressanone
mowit: Sztuka chrzescijanska jest sztukq racjonalng — pomysimy chocby o sztu-
ce gotyckiej, wielkiej muzyce czy nawet, naszej sztuce barokowej — ale jest ona
artystycznym wyrazem znacznie rozszerzonego rozumu, w ktorym serce i rozsq-
dek wzajemnie si¢ uzupetniajq. To jest kluczowe. Wierze, ze w jakis sposob jest
to potwierdzenie chrzescijanskiej prawdy: Serce i rozum uzupelniajq sie, pigkno
i prawda dqzq do jednego, a im bardziej uda nam sie zy¢ w pieknie prawdy, tym
bardziej wiara ta bedzie zdolna powrdcic do bycia tworczq, takze w naszym czasie

i wyrazacé sig w przekonywajqcej formie sztuki®.

Boskie porzadki i Niebianska Jerozolima

Do tej pory wskazano jak chrzescijanskie poglady wywodzone z nauki
$w. Tomasza, traktujace architekture jako domene intelektu praktycznego, moga
wigza¢ si¢ z praktyka projektowa i wykonawcza Nowych Klasycystow. Poni-
zej chce wskazaé, ze czynniki wptywajace na praktykowanie klasycznych form
w architekturze moga wywodzi¢ si¢ nie tylko z pobudek intelektualnych, ale
takze duchowych. Dotykamy tu zupelnie innego aspektu zwigzku religijnosci
z dzialalno$cig kulturowg czlowieka. Czolowy estetyk tego kregu Roger Scru-

ton twierdzi, ze religijno$¢ ma ogromny wptyw na edukacj¢ zwigzang z wy-

“ Benedict XVI, Meeting with clergy of diocese of Bolzano-Bressanone, cyt za: D. Stroik, All the great works of art are
a manifestation of God: Pope Benedict XVI and the architecture of beauty, [w:] Benedict XVI and Beauty in Sacred Art.
And Architecture, pod red. D.V. Twomey I J.E. Rutheford, Dublin: Four Court Press, 2011, s. 175.



obraznia, a wigc i kulturg: Edukacja zwigzana z wyobrazniq jest w duzej mierze
kierowana przez religie. Racjonalisci myslg o edukacji religijnej, Ze pocigga za
sobg przekaz doktryn na temat Boga, czlowieka i stworzenia — doktryn, ktore,
Jjak wierzq, nie poddajq si¢ naukowemu badaniu, i ktore nie pasujg do cztonkow
wspolczesnego sceptycznego spoleczenstwa. Tak naprawde edukacja religijna od
dawien dawna mato byta zwigzana z doktryng. Jej glowne przestanie zawiera-
to si¢ w rytuatach, maksymach i opowiesciach, a celem tych trzech elementow
jest edukacja moralna — uczenie tego co robi¢, i co wazniejsze, co odczuwaé
w okolicznosciach zwyktego ludzkiego zycia. Celem edukacji religijnej jest, z jed-
nej strony, doskonalenie serca, nie glowy, a sens doktryn uzyskiwany jest dzieki
odmiennej wiedzy, wiedzy uzyskiwanej duzo tatwiej przez rytuat, swiete stowa
i przyklady, niz przez jakiekolwiek formy teorii. Z drugiej strony — i tu thwi glebo-
ka roznica miedzy religiq i kulturg — religijna edukacja emocjonalna wystepuje
tylko wtedy, kiedy jest wiara w doktryne. Dlatego wiasnie kultura nie moze by¢
substytutem religii, nawet jesli, w pewnym sensie, religia jest substytutem kultury
w zyciu tych, ktorym brakuje ‘edukacji estetycznej ™.

Podobnie mysli wielu architektow Nowego Klasycyzmu, uwazajac, ze
wiara i religijne wychowanie sg, lub powinny by¢, wazng czeécig rozwoju czlo-
wieka i spolecznosci ludzkiej. W kontekscie tym chciatbym przywotaé postac
Quinlana Terry, ktéry jako jeden z nielicznych na polu architektury, odwotuje
si¢ wprost do chrzescijanstwa. Jest to postaé wyjatkowa na wspotczesnej scenie
architektonicznej. Inaczej niz wigkszos¢ Nowych Klasycystow Terry nie prze-
chodzit ewolucji od modernistycznie wyksztatconego architekta przez etap post-
modernistyczny, do ostatecznej akceptacji klasycyzmu jako jezyka architektury.
Mimo, ze studiowat w Architectural Association w Londynie, jednej z najbardziej
awangardowych uczelni, jego akces do architektury klasycznej byt swiadomy
i niewzruszony. Uczynit to juz w latach 60., kiedy taka decyzja byta niemal samo-
bojstwem dla cheacego praktykowac architekta. By¢ moze tatwiej ja zrozumiec
w konteks$cie przemiany duchowej, jaka nastgpita takze w jego zyciu. Wycho-

wany w rodzinie agnostyckiej o liberalnych pogladach, w czasie studiéw, pod

4 R. Scruton, Culture Counts. Faith and Feeling in a World Besieged, New York: Encounter Books, 2007, ss. 38-39.
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wplywem kazan Martina Lloyd-Jonesa z Westminster Chapel, przezyt glebokie
nawrocenie i stat si¢ chrzescijaninem. Wspominat po latach swoje przezycia pod-
czas nabozenstw, stowa kaznodziei byly dla niego odkryciem: Ten cztowiek mowi
do Boga — a Bog méwi do niego. Wreszcie znalaztem. To jest odpowiedz*.

Z tak silnym zapleczem duchowym Terry byt gotow, nawet za cen¢ zmar-
ginalizowania swojej tworczosci, zatrudni¢ si¢ w firmie Raymonda Eritha, ktora
glownie pracowata przy restauracjach zabytkowych budynkéw i nielicznych pry-
watnych zamoéwieniach architektury w stylu klasycznym. Przez lata wspolpracy
z Erithem, a potem samodzielnym prowadzeniu biura byt jedynym tak zdecydo-
wanym opozycjonista wobec krolujacego woéwczas w architekturze modernizmu.
David Watkin pisze: Zycie i kariera pana Terry musiata byé¢ cigglq i czasami
samotng walkq przeciwko architektonicznemu establishmentowi (...). Wierzy on,
ze kampania przeciw modernistycznej ortodoksji, do prowadzenia ktorej zostali
zmuszeni on oraz jego klasyczni i tradycyjni koledzy architekci, jest wyjgtkowym
rozdziatem w historii architektury, przynoszqc trudnosci, z ktorymi nie musiata si¢
zmierzy¢ zadna poprzednia generacja klasycznych architektow®.

Terry jednak nie traktuje walki z architektura nowoczesna jako moralnej
krucjaty, jest raczej blizszy stanowiska tomistycznego. Uwaza, ze architektura
rzadzi si¢ swoimi prawami, i nie stuzy do moralnego naprawiania §wiata*. Pisze
o tym Kenneth Powell: Pomieszanie architektury i ideologii jest, jak przekonuje
[Terry], nowoczesng herezjq u zarania ruchu nowoczesnego. Tak naprawde, to
wiara chrzescijanska, a nie architektura, ma site, by zmieniac spoleczenstwo i czy-
ni¢ ludzi lepszymi moralnie. ,, architektura jest wynikiem tego co jest w ludzkim

umysle i dlatego nie moze by¢ powodem zmiany”. Rolg architekta nie jest trans-

“ L. Barber, Shock of the Old, “The Observer”, 7 marca 2004, cytat za: http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2004/
mar/Q7/architecture

 D. Watkin, 4 Classical Man, A Classical Life. Comments from the Jury, [w:] Quinlan Terry: The Richard H. Driehaus
Prize 2005,dz. cyt., s. 33.

“ W podobnym tonie wypowiada si¢ Denis McNamara méwiac o architekturze sakralnej. Podkreslajac znaczenie pigkna
w architekturze przypomina o wasciwych powinnosciach chrzescijanskich: Wznoszenie pigknych budynkow nigdy nie
powinno zastgpowac karmienia biednych i opieki nad chorymi, ale to nie jest problem typu ,,albo/albo”. Biedni i chorzy
majq takze uczestniczy¢ w liturgii, i zastugujq na dostgp do przedsmaku niebianskiej rzeczywistosci, jak kazdy. Co
wigcej bardzo rzadko majq pigkne domy i wlasne dzieta sztuki. Pigkny kosciol daje im ostoje pigkna, ktorej pragng oni
bardziej niz bogaci. Stuzenie biednym oznacza zarowno zaspokajanie ich ludzkiej potrzeby pigknej liturgii, jak i Zywnosci
czy schronienia. Cyt za: D. McNamara, Bearers of the Heavenly Jerusalem: Vatican II and Development in Church
Architecture, “Sacred Architecture”, 2009, Vol. 15, s. 38.



formacja spoteczna, ale stuzenie klientowi najlepiej jak potrafi, bedgc ,,uczynnym
i rozumnym” zgodnie z chrzescijanskim zobowigzaniem do stuzenia i uczciwosci,
niezaleznie czy klient jest Protestantem, Katolikiem, Zydem, czy ateistg®. Jasno na
ten temat wypowiada si¢ takze Quinlan Terry w swoim programowym artykule
Architecture and Theology. Juz na wstepie podaje przyktady tworcow (Pugin, Ru-
skin), ktorzy na swoja zgube identyfikowali problemy architektury z wiarg: Moim
tematem jest architektura i teologia, lub raczej Sztuka i Wiara, miejsce, gdzie spo-
tvkajq si¢ architektura z religiq. Dwoma wielkimi autorytetami z poprzedniego
wieku w tym temacie byli Pugin, ktory zaprojektowat Parlament, i Ruskin znako-
mity artysta i pisarz. Obydwaj rozpoczeli swoje zycie jako pobozni chrzescijanie,
a skonczyli swoje dni w szpitalu psychiatrycznym. Jest to by¢ moze ostrzezenie, aby
ze sztukq obchodzic¢ sig ostroznie i nie oczekiwac od niej za wiele, a juz na pewno
nie szukac¢ w sztuce najwyzszej prawdy i pocieszenia, ktore da¢ moze tylko wiara®.

W obydwu cytatach wida¢ $wiadomos¢ Terry’ego o koniecznosci od-
dzielania od siebie tych dziedzin, jako istniejagcych w réznych porzadkach. Nie
znaczy to jednak, ze architekt nie widzi miedzy nimi zadnych zwigzkow. Jest
nawet przekonany, ze klasyczna architektura jest wspotbiezna z bozym planem
dla $§wiata. Jesli nawet porzadki architektoniczne nie zostaty zestane z niebios,
to uosabiajg one niesmiertelne wartosci takie jak harmonie, pickno, réownowage
czy trwatos$¢. Pisat o tym m.in. Piotr Choynowski: Pigkna inwokacja brytyjskiego
architekta Quinlana Terry na temat starego mitu o boskim pochodzeniu klasycz-
nych porzgdkow, z pewnosciq wyraza najgtebszq prawde. Prawde o zanurzeniu
i ugruntowaniu tradycji klasycznej w Absolucie, w Bogu. [ ...] Bez trwatosci Boga,
zmiana stalaby si¢ chorobliwie wazna. Odrzucajgc duchowy wymiar rzeczywisto-
Sci, cztowiek poddaje sie materialnosci, ktora jest rzgdzona przez zmiany. Zmiany,
ktore po odpowiednim czasie zostajg ubostwione w ide¢ Postepu. [...] Ale nie
wszystko sie zmienia. Porzqdki klasyczne na przyktad, nie zmieniajq sig, jak row-
niez piekne proporcje. Te wlasnie nie podlegajgce zmianie elementy przypominajg

nam o Wiecznosci. [...] Tak wigc to nie sama zmiana jest przeciwstawna Wiecz-

4 K. Powell, Enriching the World God Made, [w:] Quinlan Terry: The Richard H. Driehaus Prize 2005,dz. cyt., s. 51.
4 Q. Terry, Architecture and Theology, [w:] Theories and Manifestoes of Contemporary Architecture, Second Edition,
red. Jencks Charles, Kropf Karl, Chichester: Wiley-Academy, 2006, s. 193.
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nosci i Niezmiennosci, to raczej nowoczesna aberracja, ktora mowi, ze jesli liczq
sig tylko zmiany, to pierwszym obowigzkiem architekta jest pogon za Nowoscig.
Reszta z nas musi pamigtac, zZe mimo, iz jestesmy zanurzeni w zmianach i dzigki
nim ksztattujemy nasz swiat i przeznaczenie, tak naprawde nie jesteSmy z nich.
Swietym zadaniem architektury jest stale przypominanie tego faktu® .

Bog jest wigc dla architektow tego kregu punktem odniesienia, ktory dzigki
swojej statosci, niezmiennosci, nieskonczonosci daje mozliwosé porzadkowania
naznaczonej zmiang rzeczywistosci. Jest on niezbedny wlasnie po to, by nie za-
gubi¢ si¢ w zmiennosci, nie poddac¢ si¢ catkowicie dynamice §wiata materialnego.
To jest rownocze$nie jeden z najwazniejszych elementéw programu klasycznego,
ktoéry state punkty odniesienia jak porzadki architektoniczne, typy budowli, kla-
syczne proporcje, czy tradycyjne dekoracje traktuje jako co$, do czego mozna si¢
odwolaé przy catej zmiennos$ci 1 skomplikowaniu wspotczesnej architektury. Bog
jest tez, jak dla kazdego chrzescijanina, wzorem do nasladowania, dzieki ktéremu
mozemy dazy¢ do doskonatosci. Duncan Stroik profesor Notre Dame School of
Architecture i redaktor pisma Sacred Architecture pisze: Wreszcie, podobnie jak
kaptani, zakonnicy i wszyscy ochrzczeni sq powotani do doskonatosci, tak i ar-
chitekci sq powotani do doskonatosci jak doskonaty jest Ojciec Niebieski. Nasza
praca, projektowanie kosciotow, szkot, szpitali, lotnisk i domow musi by¢ zawsze
na najwyzszym poziomie — doczesnym i wiecznym. Projektujqc i wznoszqc prze-
stronne budynki, o trwatej konstrukcji i niezwyklym pigknie, zarazem nasladujemy
i stuzymy Boskiemu Architektowi. Jest to idea ponizajgca dla wielu, zwlaszcza
tych, ktorzy zostali nauczeni widzie¢ architekture jako forme wyrazania siebie,
a nie jako “szlachetng stuzbe"*. Jednym z najwazniejszych przejawéw dazenia
do doskonatosci sa, wedlug Nowych Klasycystow, porzadki architektoniczne. Sg
one niejako boskim wzorcem, za ktorym powinni architekci podazac.

Jest jeszcze jeden watek, ktory cheiatbym podnies¢ w kontekscie zwiaz-
kow religii i Nowego Klasycyzmu. To koncepcja Niebianskiej Jerozolimy, zna-

na juz od wielu wiekow, a ponownie przywotana przez teoretykdéw i praktykow

41 P. Choynowski, Change and Eternity, ,,Sacred Architecture”, 1998, Vol.. 1, s. 22.
#D. Stroik, Vocatio Architecti, ,,Sacred Architecture”, 1999, Vol.. 2, s. 2.



ruchu. W spos6b najbardziej bezposredni czyni to Philip Bess, ktorego ksigzka
zatytulowana jest Till We Have Built Jerusalem. Juz sam tytut wskazuje wyraznie
powiazanie wspotczesnych idei architektonicznych z wizja Niebianiskiej Jerozoli-

my zawartej w Apokalipsie $w. Jana* i jej p6zniejszych interpretacjach.

4 Przypomnijmy w tym miejscu fragmenty Apokalipsy:
!'T ujrzatem niebo nowe i ziemi¢ nowa,

bo pierwsze niebo i pierwsza ziemia przemingty,

i morza juz nie ma.

2 Miasto Swigte - Jeruzalem Nowe

ujrzatem zstgpujace z nieba od Boga,

przystrojone jak oblubienica zdobna w klejnoty dla swego meza. (...)
I uniést mnie w zachwyceniu na gorg wielka i wyniosta,
i ukazal mi Miasto Swiete -

Jeruzalem,

zstgpujace z nieba od Boga,

' majace chwale Boga.

Zrédlo jego $wiatta podobne do kamienia drogocennego,
jakby do jaspisu o przejrzystosci krysztatu:

12 Miato ono mur wielki a wysoki,

miato dwanascie bram,

a na bramach - dwunastu aniotow

i wypisane imiona,

ktore sa imionami dwunastu pokolen synow Izraela.

13 Od wschodu trzy bramy

i od pétnocy trzy bramy,

i od potudnia trzy bramy,

i od zachodu trzy bramy.

'* A mur Miasta ma dwanascie warstw fundamentu,

a na nich dwanascie imion dwunastu Apostotow Baranka.
15 A ten, ktory mowit ze mna, miat zlotg trzcing jako miare,
by zmierzy¢ Miasto i jego bramy, i jego mur.

1 A Miasto uklada si¢ w czworobok

i dtugos¢ jego tak wielka jest, jak i szerokos¢.

I zmierzyt Miasto trzcing poprzez dwanascie tysigcy stadiow:
dhugos¢, szerokos¢ i wysokos¢ jego sa rowne.

171 zmierzyt jego mur - sto czterdziesci cztery tokcie:
miara, ktéra ma aniol, jest miarg cztowieka.

'8 A mur jego jest zbudowany z jaspisu,

a Miasto - to czyste ztoto do szkta czystego podobne.

1 A warstwy fundamentu pod murem Miasta

zdobne sg wszelakim drogim kamieniem.

Warstwa pierwsza - jaspis,

druga - szafir,

trzecia - chalcedon,

czwarta - szmaragd,

2 pigta - sardoniks,

szosta - krwawnik,

siodma - chryzolit,

6sma - beryl,

dziewiata - topaz,

dziesigta - chryzopraz,

jedenasta - hiacynt,

dwunasta - ametyst.

2! A dwanascie bram to dwanascie peret:

kazda z bram byta z jednej perly.

I rynek Miasta to czyste ztoto jak szkto przezroczyste.
22 A $wigtyni w nim nie dojrzatem:
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Zanim przejdziemy do oméwienia wspotczesnych odniesien do Niebian-
skiej Jerozolimy, przypomnijmy pokroétce historyczny rozwdj tej koncepcji. Jak
pisze w swojej ksigzce>® Stanistaw Kobielus poczatki si¢gaja niewoli babilonskie;j:
W okresie niewoli babilonskiej ziemskie sacrum Jerozolimy nobilitowane zostalo
do rangi symbolu, ktory przerodzil si¢ w idee niebianskiej, Nowej Jerozolimy. Po-
wstata ona z pragnienia odzyskania i odbudowania utraconej stolicy, ktorej petne
odrodzenie i niepowtarzalng swietnosc¢ prorocy przenosili w czasy mesjanskie.
Idee doskonatosci Jerozolimy mesjanskiej podjeli chrzescijanie, transponujgc jej
rzeczywistoS¢ w czasy eschatologiczne. Dla nich Jerozolima stata si¢ symbolem
Kosciota otwartego dla wszystkich narodow, nowego raju, nowego nieba, stata
sie Niebianskq Jerozolimg, miejscem szczescia zbawionych’'.

W okresie wezesnego $redniowiecza punktem odniesienia dla chrzescijan-
skiej spotecznosci byta zardwno realna Jerozolima, jak i zestawiana z nig idealna
wizja Swietego Miasta zawarta w Apokalipsie. Taki sposob myslenia wptynat na
koncepcje panstwa Karola Wielkiego, ktora w duzej mierze nawigzywata do Nie-
bianskiej Jerozolimy. Jego odnowione imperium miato niejako odzwierciedla¢ czy
wrecz antycypowaé Panstwo Boze. Ziemskie rzady (cesarz jako Nowy Dawid)
miaty nasladowac¢ ,krolestwo nie z tego $wiata”. Spadkobierca tych idei okazata
si¢ dynastia Ottonow, majgca ambicje stworzenia wielonarodowego w charakte-
rze panstwa. Te uniwersalistyczne ambicje cesarstwa nawigzywaty do podobnie
uniwersalnego charakteru Niebianskiej Jerozolimy, w ktorej zostaty przewidziane

miejsca dla zbawionych ,,z wszystkich narodow i pokolen i ludow i jezykow”*2.

bo jego $wiatynig jest Pan Bog wszechmogacy
oraz Baranek.

% 1 Miastu nie trzeba stonca ni ksigzyca,

by mu $wiecity,

bo chwata Boga je o$wietlita,

a jego lampa - Baranek.

21w jego $wietle beda chodzily narody,

i wniosg do niego krolowie ziemi swoj przepych.
» I za dnia bramy jego nie bgdg zamknigte:

bo juz nie bgdzie tam nocy.

26 T wniosa do niego przepych i skarby narodow.
7 A nic nieczystego do niego nie wejdzie

ani ten, co popetnia ohyde i ktamstwo,

lecz tylko zapisani w ksigdze zycia Baranka.

0 S. Kobielus, Niebiarnska Jerozolima, Zabki: Apostolicum, 2004.
S Tamze, s. 201.

52 Tamze, s. 95-6.



W podzniejszym czasie idea Niebianskiej Jerozolimy wplyneta na ruch
monastyczny. Klasztory, zarowno jako zbidr budynkéw, jak i wspdlnote mni-
chow poréwnywano do istniejacej w rzeczywistoéci ziemskiej Jerozolimy, jak
i do Civitas Dei. Kobielus pisze: W znaczeniu materialnym byta to Jerozolima
ziemska zbudowana z kamieni i drewna,; w sensie mistycznym byt to Kosciol skta-
dajqcy sig¢ ze sprawiedliwych i dgzgcych do doskonalosci; w rozumieniu moral-
nym byla nig kazda ludzka dusza ozdobiona cnotami; zas w sensie anagogicznym
byla to niebieska ojczyzna, ktorq zamieszkujg aniotowie i zbawieni. Niebianska
Jerozolima zbudowana jest na wzor klasztoru doskonatego szczescia, ktory ma
plan kwadratu otoczonego kolumnami. Ich bazy stanowi wytrwatosé, trzony to
cnoty, kapitele zas to boska doskonatosé>.

Nie tylko wspolnoty monastyczne szukaty boskich odniesien, takze Swiec-
kie wspolnoty miejskie widziaty apokaliptyczny model jako ,,wzorzec” do nasla-
dowania. Miasta wznoszone w $redniowieczu nalezy odbierac jako realizacje idei
Niebianskiego Jeruzalem®. Przy czym przeciwstawiane bylo ono, jako miasto
swigte, Babilonowi, ktéry byt synonimem grzechu. Rafat Eysymontt pisze: Mia-
sto Sredniowieczne, jak wiadomo, nalezy widzie¢ jako realizacje idei Niebieskiego
Jeruzalem — miasta Swietych przeciwstawionego grzesznemu Babilonowi. Wedtug
TBychoniusa, piszqgcego w IV w., ,,Sq dwa miasta, jedno Boga, drugie diabla, [...]
sq dwa miasta, dwa krolestwa, jedno Boga, a drugie diabta, [...] sq dwa miasta,
Jjedno ziemskie, a drugie stuzy Chrystusowi. Jedno pracuje, aby znalezé¢ zasade
potepienia, a drugie zbawienia [...] ”. Zdaniem Sw. Augustyna, Jeruzalem oznacza
miasto i spoteczenstwo Swietych, Babilon zas to miasto i spoleczenstwo bezbozni-
kow. Nawet jesli idea Niebieskiego Jeruzalem nie wplyneta wprost na planowanie
miasta Sredniowiecznego, to na pewno oddzialywata na jego symbolike™>.

Podobnie podchodza do kwestii planowania miast architekci kregu Nowe-
go Klasycyzmu i Nowego Urbanizmu. Nawet jesli nie sg oni z gruntu religijni,
to wyraznie przeciwstawiajg miasto nowoczesne, jako miasto grzechu, wiasnym

projektom wywodzacym si¢ z koncepcji miasta jako sktadnika ,,dobrego ludzkie-

3 Tamze, s. 100.
4 R. Eysymontt, Sredniowieczne miasto idealne, ,,Quart”, nr 3, 2010, ss. 19, 20; takze Kobielus, dz. cyt., s. 105.
3 Tamze, s. 19.
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go zycia”. Nowoczesno$¢ jest dla wielu z nich symbolem czasow ludzkiej pychy,
w ktorych odrzucono dotychczasowe wartosci zakorzenione w tradycji, nawet za
cen¢ opowiedzenia si¢ za ztem i brzydota. Przytoczmy slowa Kennetha Powella
odnoszace si¢ do Quinlana Terry: Pan Terry wierzy, ze architektura nowoczesna
Jjest ze swej natury do wyrzucenia, jest odpowiednikiem fast foodu lub kiepskiej
Jjakosci ubran. Napedza ona kulture marnotrawstwa: budynki ktore w jego cza-
sach studenckich bylty wychwalane sq wyptowiale i nie do zamieszkania. Dla pana
Terry’ego jest to kultura w sprzecznosci z boskimi zasadami, pokazujgca pogarde
dla boskiego stworzenia. Bog stworzyt pickny swiat, wierzy pan Terry, i dgzy on
do uzycia swego talentu tak, by wzbogacac go w zgodzie z potrzebami ludzkimi>®.
Widac¢ klarownie, ze idea $wiata, ktory stworzony przez Boga, ze swej zasady jest
dobry i pickny, musi sta¢ w sprzecznosci z koncepcja Swiata, w ktorym wszystkie
zasady oparte sg na uzgodnieniach, czesto na sporze, a czasem i walce migdzy
jednostkami ludzkimi.

Dlatego, wedlug Nowych Klasycystow, nawet osoby niewierzace czy nie-
praktykujace, jesli chca tworzy¢ przestrzenie dla dobrze funkcjonujacych wspol-
not powinny korzysta¢ z warto$ci zakorzenionych glteboko w prawie naturalnym
1 chrzedcijanstwie. Chociaz w Zadnej mierze Nowi Urbanisci nie chca by¢ wprost
identyfikowani z mys$leniem o charakterze liberalnym czy konserwatywnym, pro-
badz antyreligijnym to, wedtug Philipa Bessa, mi¢dzy ich pogladami a warto-
$ciami chrzescijanskimi istnieje cickawa zbiezno$¢ na wielu poziomach — inte-
lektualnym, spotecznym czy kulturalnym®’. Kiedy czytamy Charter of the New
Urbanism®® w wielu miejscach mozemy odnalez¢ idee bliskie chrzescijanskiej
wizji §wiata. Bess zastanawia si¢, w jaki sposob mozna wykorzysta¢ ten fakt.
Wymienia trzy obszary, w ktorych wspolpraca migdzy wspolnotami religijnymi
1 planujacymi miasta jest mozliwa: Po pierwsze Nowi Urbanisci wywodzg swoje
idee, choc¢by po czesci, z miast tradycyjnych, w ktorych koscioly i ich instytucje

pomocnicze byly w sposob oczywisty kluczowymi graczami w historii Zachodniej

¢ K. Powell, dz. cyt., s. 52.

7 P. Bess, dz..cyt., s. 130.

8 Charter of the New Urbanism, pod red. M. Leccese’a i K. McCormick, Congress For the New Urbanism, New York:
McGraw-Hill, 1999.



urbanistyki. Po drugie, nawet dzisiaj wspolnoty religijne wznoszq budynki nie
tvlko w celach kultowych, ale takze edukacyjnych, zwigzanych ze zdrowiem, czy
mieszkalnych, ktore sq potencjalnie waznymi sktadnikami tradycyjnych sgsiedztw.
Po trzecie, The Charter of the New Urbanism opowiada si¢ wprost za mieszang
spotecznosciq jesli chodzi status spoleczny i wiek, a koscioly sq wspolnotami po-
nad podziatami pokoleniowymi, w ktorych cztonkowstwo nie jest prostq funkcjg
pochodzenia spolecznego™.

Tak wiec, koncepcja miasta jako dobra wspodlnego wszystkich zyjacych
w nim jednostek jest cho¢by w symboliczny sposéb zwigzana z chrzesécijanska
ideg Niebianskiej Jerozolimy. Dla chrzescijan za$, poszukiwanie i realizacja do-
bra ludzkiego, jako zapowiedz niebianskiego Raju jest niejako obowigzkiem tu
na ziemi. Dlatego, w przekonaniu wielu architektow i urbanistow tego kregu,
wspieranie porzadku formalnego tradycyjnej urbanistyki staje si¢ jednym z naj-
wazniejszych wyzwan wspotczesnych czasow®. Jest to zadanie podobne do tego,
jakie we wezesnym $redniowieczu realizowali mnisi benedyktynscy, odnawiajac
oblicze Europy po zapasci cywilizacyjnej spowodowanej upadkiem Cesarstwa
Rzymskiego. Wedlug wickszosci Nowych Klasycystow stoimy dzi§ w obliczu
podobnych wyzwan, a wspdlnoty chrzescijanskie w sposob szczegodlny powin-
ny angazowac si¢ nie tylko w odnowe moralng spoteczenstwa, ale takze odnowe
architektury 1 urbanistyki. Takie wlasnie wyzwanie stawia Philip Bess: Jednym
z aspektow tego wyzwania jest to, ze chrzescijanie muszq ponownie nauczyc sig
nie tylko by¢ dobrymi patronami architektury, ale moze przede wszystkim dobrymi
patronami urbanistyki. Jest ona bowiem domysinym kontekstem, ktory pozwala
dobrej architekturze na przekraczanie samej siebie; kontekstem, ktory daje wigk-
szoSci dobrej architektury pedagogiczng i ewangeliczng site. Budynek kosciola
tradycyjnie aspirowalt, bardzo czesto z sukcesem, do reprezentowania i antycypo-
wania Rajskiego Miasta, ale zwiastowanie Miasta Boga jest utrudnione przez to-

lerancje wobec Ludzkich Przedmiesc®'.

9 P. Bess, dz.cyt. s. 130.
% Tamze, s. 133.
o Tamze, s. 130.
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Podsumowujac rozdziat dotyczacy religijnych korzeni programu Nowych
Klasycystow, mozna stwierdzi¢, ze sa one w swym charakterze bliskie tym wywo-
dzacym si¢ z teorii Arystotelesa. Rozwijaja idee starozytne i dopetniajg je, dajac
mozliwo$¢ uzupetnienia brakow istniejacych w teorii wczesniejszej. Gtownym
punktem odniesienia w analizowaniu tych zwigzkow byly idee §w. Tomasza i jej
wspoélczesne odczytywanie. Wérod rozwazanych probleméw wazne miejsce zna-
lazta arystotelesowska idea wywodzenia dziatan ludzkich z zasad natury, ktéra zo-
stata w duchu scholastycznym zreinterpretowana jako odzwierciedlanie boskich
zasad, a dalej przeksztalcona w forme prawa naturalnego. Jako wazny problem
wskazano tez ide¢ architektury jako domeny umystu praktycznego. Wreszcie, na
koncu rozdziatu podkreslono zwigzek religijnej perspektywy z praktyka architek-
toniczng Nowych Klasycystow, wskazujac relacje porzadkow architektonicznych
z boskim porzadkiem $wiata oraz idei Niebianskiej Jerozolimy z koncepcjami

miasta przyjmowanymi przez srodowisko Nowych Urbanistow.
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Zakonczenie




Podsumowujgc rozwazania dotyczace teoretycznych przestanek i ide-
owych zrédel Nowego Klasycyzmu, chcialbym sprobowac usytuowac je w szer-
szym kontekscie i oceni¢ zasadno$¢ roszczen tego ruchu wobec wspolczesnej sce-
ny architektonicznej. Wydaje si¢, ze Nowy Klasycyzm ze swoimi ideami jest jed-
nym z trzech gléwnych nurtow, ktére mozna wyr6ézni¢ we wspotczesnej kulturze.
Idac $ladem rozwazan Alasdaira MacIntyre’a mozna je okresli¢ jako Encyklope-
dia, Genealogia i Tradycja. Pierwsza z nich wywodzaca si¢ z O$§wiecenia probuje
w pozornie racjonalistyczny, obiektywny i1 bezosobowy sposob podchodzi¢ do
cztowieka, jego wyborow moralnych i estetycznych. Jej odbiciem w sferze kultu-
ry jest nowoczesnos¢ z jej aspiracjami do stworzenia zsekularyzowanego $wiata,
w ktérym wszelkie spory miedzy jednostkami i zbiorowoscia rozstrzygane byty-
by za pomocg racjonalnie sprawdzalnych praw. W architekturze prad ten mozna
okresli¢ jako modernizm, a wspotczesnie jako neomodernizm i widzie¢ jego prze-
jawy w takich nurtach jak high-tech czy minimalizm.

Drugi nurt oparty na pogladach Nietzschego kwestionuje o$wieceniowe
roszczenia i wskazuje brak koherentno$ci nowoczesnego projektu. Nurt ten, ktory
sytuuje si¢ zgodnie z doktryng niemieckiego filozofa ,,poza dobrem i zlem” jest
jednym z najbardziej rozpowszechnionych stanowisk we wspotczesnej kulturze.
Gtosi on relatywizm catej ludzkiej kultury i wskazuje niemoznos¢ rozstrzygnie-
cia sporow np. moralnych czy estetycznych. Ponowoczesny §wiat z jego zamie-
szaniem poje¢ 1 wartosci w sferze etycznej czy kulturowej dobrze odzwierciedla
wplyw Nietscheanskiej mysli na wspolczesng cywilizacje. W dziedzinie archi-
tektury relatywistyczne idee Genealogii mozna odnalez¢é w postmodernizmie
swobodnie manipulujgcym réznorodnymi formami oraz w dekonstruktywizmie
kwestionujacym wszelkie dotychczasowe warto$ci i zasady zarowno architektury
tradycyjnej jak i nowoczesnej.

Trzecia postawa zwana Tradycja czerpie swoje zrodla z madrosci weze-
$niejszych pokolen. Odwotuje si¢ do arystotelesowskiej teorii panstwa i cnoty,
jego mimetycznej teorii sztuki oraz chrzescijanskiej nauki o naturze ludzkiej.
Gléwnym punktem odniesienia w tym ostatnim zakresie jest filozofia $w. Toma-
sza z Akwinu, ktéra rozwija watki arystotelesowskie w duchu chrzesécijanskim.
Jest wiec swego rodzaju reinterpretacja i kontynuacja mysli starozytnej. Posta-

we taka reprezentujg we wspolczesnym $wiecie przede wszystkim chrzescijan-
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skie wspolnoty religijne, ale takze ta czes¢ Swieckiego spoteczenstwa, dla ktorej
tacznos$¢ z tradycjg oraz zasady oparte na prawach naturalnych sg bardzo istot-
ne. Elementy ideowe Tradycji mozemy odnalez¢ w koncepcji zrownowazonego
rozwoju. Na polu architektury i urbanistyki reprezentuja ten typ my$lenia Nowi
Klasycy$ci i Nowi Urbanisci.

AlasdairMacIntyrewsrédkonkurencyjnychwizjirzeczywisto$ci, pierwszen-
stwo przyznaje tej ostatniej — Tradycji. Sugeruje, ze wlasnie ona ma najwieksze sity
i $rodki do obrony wlasnych racji i formutuje dwa wnioski. Po pierwsze, zwo-
lennicy Tradycji moga twierdzié, iz w zakresie sprawiedliwosci i praktycznej
racjonalnosci, to ich pozycja moze zosta¢ potwierdzona w konfrontacji z inny-
mi koncepcjami. Po drugie, ze problematyka podejmowana przez Arystotelesa
1 Tomasza z Akwinu jest nadal aktualna, a ewaluacja sukcesow i porazek Trady-
cji jest duzo wigkszym wyzwaniem niz by si¢ wydawato. MaclIntyre przyznaje, ze
konkluzja ta niekoniecznie musi znalez¢ uznanie wsrdéd zwolennikow konkuren-
cyjnych pozycji, ale konieczne jest rozwijanie tradycyjnej narracji. Bowiem tyl-
ko wyjasnianie historii, dzigki zasobom zawartym we wtasnej tradycji, moze po-
twierdzi¢ jej wyzszo$¢ nad innymi'.

Jak w dziedzinie filozofii moralnosci, tak w architekturze Nowi Klasycy-
$ci przyznajg pierwszenstwo Tradycji. Uwazaja, ze tylko powr6t do klasycznych
1 wernakularnych rozwigzan zapewni spoteczenstwu stabilnos¢, spokdj i wysoka
jako$¢ zycia. Dowodza tez, ze jedynie takie formy maja uniwersalny charakter,
w przeciwienstwie do pozornie obiektywnych form nowoczesnych i catkowi-
cie subiektywnych form ponowoczesnych. Wedlug nich architektura tradycyj-
na nie jest wcale kopiowaniem wzorow historycznych wynikajgcym z wiedzy
o przesztosci. Jest raczej postawa majacg zrédto w przekonaniu, ze tradycja sta-
nowi znakomity zbior umiejetnosci, swego rodzaju know-how, pozwalajacy two-
rzy¢ przyjazne cztowiekowi otoczenie. Podtrzymywanie dlugotrwalej tradycji
wynika nie z checi utrzymywania anachronicznych form i metod budowania, ale
z oparcia swoich dazen na zasadach moralnych. Podstawowe wartosci, ktore od-
zwierciedla architektura klasyczna takie jak uzyteczno$é, trwalos¢ i pickno, sa
w gruncie rzeczy takie same jak uniwersalne dgzenia dojrzalych i madrych cy-

wilizacjiz. Wszystko to, ich zdaniem, potwierdza roszczenia architektury klasycz-

' A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwo$¢? Jaka racjonalnosé?, dz. cyt., s. 533.
2 L. Krier, Architektura wspolnoty, dz. cyt., s. 251.



nej, nie tylko do zajmowania waznego miejsca na wspotczesnej scenie architek-
tonicznej, ale do przekonania o jej wyzszos$ci nad innymi, konkurujagcymi z nig
strategiami.

Warto zastanowi¢ si¢, w jakim przypadku roszczenia Tradycji mogtyby
zosta¢ uznane za stuszne lub cho¢by w czgsci zasadne. Bytoby to mozliwe, gdy-
by wspodtczesny liberalizm, wbrew jego pretensjom, uzna¢ za ideologic. Wtedy
stracitby on prawo do okre$lania innych ideologii za mniej uprawnione od sie-
bie. Wiasnie takie wnioski wysnuwa w swojej ksigzce Czyja sprawiedliwosé¢?
Jaka racjonalnos¢? Maclntyre. Wedlug niego, ztludzeniem jest przekonanie
o ideologicznym uniwersalizmie i racjonalizmie liberalizmu. Jako doktryna jest
on ideologig, cho¢ rosci sobie pretensje przekraczania wszystkich innych. Iluzja
jest takze przekonanie o wyzszo$ci liberalizmu jako systemu etycznego. Zasady
moralne oparte na poddawanych w watpliwos$¢ 1 relatywnych przestankach nie
mogag mie¢ charakteru uniwersalistycznego. Wszystko to wyraznie wskazuje, ze
liberalizm jest tylko oddzielng wspolnota z wiasng tradycja, ale bez przypisywa-
nej mu jedynej stusznosci’.

Zadaniem, jakie postawitem sobie w tej pracy nie jest obrona czy krytyka
teoretycznych podstaw Nowego Klasycyzmu. Ksigzka jest proba catosciowego
zrekonstruowania idei, ktoére wptywaja na praktyke tworcoOw tego ruchu. Moim
zamiarem nie bylo sugerowanie, ze tworcy Nowego Klasycyzmu majg racje
w sporze, jaki toczy si¢ na wspotczesnej scenie architektonicznej, ale przedsta-
wienie tych racji. W konkluzji chciatbym zawrzec teze, ze Nowy Klasycyzm jest
w obecnym $wiecie jedng z uprawnionych i mozliwych do wyboru ,,ideologii”
architektonicznych. Nie sadze, by w najblizszym czasie miat si¢ on sta¢ pozycja
dominujacg. Mam jednak nadzieje, ze dyskredytacja idei stojacych za powrotem

do tradycyjnej architektury nie b¢dzie taka tatwa jak dotychczas.

3 A. Maclntyre, Czyja sprawiedliwosc¢? Jaka racjonalnosé?, dz. cyt., ss. 33-34
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Summary




New Classicism is one of many trends emerging in contemporary architec-
ture. After decades of development it already has a rich body of work, as well as
accompanying theoretical thought. Highlighting this connection was the objective
of this work, the result of which is this book. What I am suggesting is a deep con-
nection between the architectural practice of the New Classicists and Aristotelian
and Christian thought. To quote Alasdair Maclntyre, the group of these architects
can be defined as a community within architectural practice for which the continu-
ation of tradition is equivalent to a defence of good manners and restoration of
architectural values destroyed by modernity. Perhaps some of them do not reflect
deeply on the connections of architecture and theoretical discourse, but they no
doubt share the view that tradition and history as part of the present is a value that
cannot be given up.

According to them, learning from previous generations is a value in itself.
They also believe, that the tradition they want to invoke is the classical tradition.
According to them, the profound changes that have taken place in the architecture
of the twentieth century and their consequences cannot be understood without ref-
erence to their origins, to the birth of the European architectural language. Mod-
ernism’s rejection of these roots was, according to them, a mistake and today’s
task is to try to recover for modern architecture the whole of the great resource
that classical architecture has to offer.

They also share the conviction that architecture, like the whole of culture,
is not just a commodity that is sold on the global market. It is a major task for
a responsible person who feels a duty not only to himself, his own career, but also
to the society to which he belongs. Therefore, the views of the New Classicists are
directed not only against modernism, but also against contemporary culture based
on relativism. Postmodernism, which was initially close to certain creators, was
also rejected by them as a manifestation of reality based on consumption and the
achievement of only their own individual interests.

The first chapter presents the most important books of conservative-mind-
ed researchers, whose role in the critical description of the modernist view of the

world and architecture is undoubtedly crucial. They set themselves the task of car-
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rying out a deeper, philosophical analysis of the phenomenon of modernism. For
starters, the views of David Watkin contained in his book, Morality and Architec-
ture, on the issue of the historicism of modernist architecture have been presented
and analysed. This was the first attempt to use Popper’s criticism in architecture.
Thanks to Watkin’s work, his successors found themselves in an easy situation.
From a critique of modernism and the writing of its protagonists they could move
to an attempt to redefine the foundations of architectural theory and practice in
connection with the traditional approach to it.

Another volume that has been analysed is the The Aesthetics of Architec-
ture by Roger Scruton. It is a serious philosophical reflection on aesthetics and its
role in architecture. The author analysed the relationship between aesthetics and
architecture, and ultimately concluded that these are inseparable concepts. He
presented several influential doctrines relating to the nature of buildings, which
tries to describe architectural experience in terms of the concept of the essentiality
of certain architectural forms. Scruton said that these concepts were inadequate
for the goals of architecture. His final conclusion was the defence of classicism;
however, not in a historical sense, but in a more extensive way, referring to aes-
thetics as an inherent factor in architectural experience.

The third book referred to is 4 Pattern Language by Christopher Alexan-
der. The author questioned the modern approach to building and returned to the
pre-modern tradition and vernacular architecture as the one that best suit human
needs. The patterns presented by him are general and do not indicate the style that
should be used by the designer. However, his theories do not deny the possibility
of designing buildings in the classical style; in fact it can even be aid that to a large
extent they favour this. Alexander’s critique of modernity and his programme to
restore the importance of tradition had colossal importance for the revaluation
that occurred in the architecture of the 1980s.

Another book that is of great importance for the development of New Clas-
sicism, especially in the United States, is Alasdair Maclntyre’s After Virtue. Al-
though it is not directly related to architecture, its influence on the formation of

the movement we are discussing cannot be overestimated. The main thesis of



After Virtue is that the only system on the basis of which moral issues can be con-
sidered adequately is the Aristotelian theory. The restoration of Aristotle’s theory
of virtues and combining it with Christian theism is the only way out from the
consequences, erroneous in the author’s opinion, of the project of the enlighten-
ment and the modern relativism resulting from it. MacIntyre’s book is a kind of
attempt to restore society based not on an individualistic but on a community ap-
proach to reality.

Falsification of historical beliefs allowed a return to the traditional under-
standing of society, city and buildings. The books of Watkin, Scruton and Alex-
ander allowed, and may have led to changes in thinking about modern architec-
ture. Thus, MaclIntyre’s After Virtue opened a discussion and a way to traditional
Aristotelian reasoning based on philosophy and moral theory. The values that the
modern movement rejected or pushed to the margins reappeared in the centre of
the discourse on architecture and society.

In the second chapter, the relationship between the works of the New Clas-
sicists and their Aristotelian sources is examined. The way in which inspiration
derived from the ideas of that ancient philosopher influenced the work of archi-
tects and urban planners is highlighted, as well as which of his ideas most influ-
enced their views. The two most important categories referred to by New Clas-
sicists are the theory of mimesis as well as the theory of virtue and the political
theory put forward by the Greek thinker. The first of these included in Poetics
points to imitation as a key element in the practical activity of man. Considered
by Aristotle as the most important characteristic of art, it is invoked by modern ar-
chitects as key to the understanding of traditional architecture. The theories about
the virtues, society and the city, included in Ethics and Politics, became the basis
for the majority of views on urban planning.

Restoration of the concept of mimesis in architecture has become one of
the strongest impulses for the changes in the views of creators who appreciate
traditional values. It was also one of the most important factors indicating that the
choice of classical forms is not purely aesthetic. It can be argued that the theory

of imitation has built to a large extent the ideology of New Classicism, including
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the problem of typology. The centuries-old tradition of architecture has created
a type of building that is understandable for the majority of people and that helps
them orientate themselves in the urban landscape. Regardless of local variations,
a type has been created that everyone in the civilised world with roots in antiquity
recognises. It allows people to orientate themselves quickly in the world and has
made it more user-friendly for anyone who knows the shared cultural code. In the
traditional city, almost at first sight, we can point out which building is a church,
which is a school and which is an apartment building.

The next subject to be looked at is urban development in its historical con-
text and its relationship with the Aristotelian understanding of mimesis and the
theory of virtues. An attempt is made to point out that in the case of buildings in
historical centres, virtues such as humility, sensitivity to tradition and community
are necessary, or simply rational approach to the historic environment. To imple-
ment this program, we need to listen to history with understanding that we are
only a part of a greater whole. We need to be guided by justice, understanding that
when changes are made in a city they cannot only be for the richest. We need to
take into account the concept of sustainable development, so as not to destroy the
world in which we live.

The last part of the second chapter looks at the connection between the
theory of virtues and the New Classicists’ convictions regarding the city. This is
because they consider the relationship between the city and the Aristotelian sense
of politics as fundamental. For most of them, architecture and politics are differ-
ent statements emerging from the same principles. Behind them is a set of beliefs
that sees the human desire for self-fulfillment in the context of the community.
They claim that only in the community the purpose of human life can be realised.
It is a view that is not shared by many contemporary architects, who believe that
architecture should be independent of politics, and its role is to emphasise indi-
viduality and uniqueness, rather than social values.

The New Urbanists express particular concern about modern urban build-
ings that are based primarily on the latest technologies and that do not take the tra-

ditional urban fabric into account at all. They are concerned about the completely



individualistic concept of building form and the desire to achieve a spectacular
effect, rather than seeking harmony with the environment. According to the pro-
ponents of New Classicism, today’s city needs primarily high-quality buildings
that respect cultural heritage, not spectacular buildings that announce their own
unique form of existence, the name of the owner who built it and the name of the
architect who designed it.

In Chapter III, the relationship between the way of thinking derived from
Christianity and the theory of architecture of the New Classicists is examined.
The main point of reference in the analysis of these connections were the ideas of
St Thomas Aquinas and their modern interpretation. Thomism develops ancient
ideas and completes them, filling the gaps found in the earlier theory. Among the
issues considered, an important place was given to the Aristotelian idea that hu-
man actions derive from the principles of nature, which in the scholastic spirit was
reinterpreted as reflecting divine principles, and further transformed into a form
of natural law. The idea of architecture as a domain of the practical mind was also
highlighted as an important issue. Finally, at the end of the chapter, the relation-
ship between the religious perspectives with the architectural practice of the New
Classicists is underlined, indicating the relationship between the architectural or-
ders and the divine order of the world and the idea of the Heavenly Jerusalem with
concepts of the environment adopted by the New Urbanists.

Summarising the discussion of the theoretical rationale and ideological
sources of New Classicism, an attempt is made to situate them in a broader con-
text and to assess the validity of the movement’s claims regarding the contempo-
rary architectural scene. It is considered that New Classicism and its ideas are one
of the three major trends that can be identified in contemporary culture. Following
in the footsteps of Alasdair MacIntyre’s considerations, these can be defined as
Encyclopaedia, Genealogy and Tradition.

The first of these, deriving from the Enlightenment, attempts in a seem-
ingly rational, objective and impersonal way to approach man and his moral and
aesthetic choices. The second trend, based on the views of Nietzsche, challenges

enlightened claims and displays incoherence of the design of modernity. It pro-
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fesses the relativism of all human culture and indicates the inability to resolve
disputes such as moral or aesthetic ones. The third trend known as Tradition draws
from the wisdom of earlier generations. It refers to the Aristotelian theory of the
state and of virtue, the mimetic theory of art and the Christian doctrine of human
nature. The main point of reference in the latter respect is the philosophy of St.
Thomas Aquinas, which develops Aristotelian themes in the Christian spirit. It
is therefore a kind of reinterpretation and continuation of ancient thought. This
approach is represented in the modern world mostly by Christian religious com-
munities, but also by the part of secular society for which connection with tradi-
tion and principles based on natural rights are very important. The ideological
elements of Tradition can be found in the concept of sustainable development.
The conclusion of the book is the argument that New Classicism is one of the

authorised and selectable “ideologies” of architecture in the modern world.
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