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1. WPROWADZENIE

Artystyczne techniki powielania obrazu w jezyku uzywanym przez artystow
nazywane sg grafika warsztatowa lub artystycznymi technikami drukowania. Cze$¢
z nich nalezy traktowac jako historyczne techniki powielania obrazu. Mialy one za
zadanie powielanie oryginalow artystycznych badz stuzyly do rozpowszechniania
oryginaléw malarskich lub graficznych. Reprodukcja poligraficzna oparta o foto-
grafie i elektroniczne przetwarzanie obrazu nie ma jeszcze stu pigc¢dziesieciu lat.
W zwigzku z tym do powielania (rozmnazania) tego, co dzi$§ uzyskujemy w procesie
drukowania, niezbedne byly historyczne artystyczne metody powielania obrazu.
Niektore z tych technik stosowane sg nawet dzisiaj jako techniki przemystowe.
Sa to: staloryt, $wiatlodruk i sitodruk. Monografia, ktérg Panstwu proponujemy,
ma by¢ przewodnikiem po artystycznych technikach drukowania dla studen-
tow studiujacych w szkotach technicznych (a wigec dla przyszlych inzynierow)
na kierunkach zwigzanych z papiernictwem i poligrafi3. Moze by¢ pomocna pa-
sjonatom historii sztuki, ale w zadnym wypadku nie pretenduje do nauczania hi-
storykow sztuki. Monografia zostala napisana przez dwoje inzynieréw poligrafow,

a nie historykéw sztuki.

Grafika warsztatowa (artystyczna) i jej podzial

Grafika warsztatowa to wspolczesny termin oznaczajacy wszystkie techniki
drukowania, poza technikami przemystowymi, czyli stosowanymi w przemysle po-
ligraficznym. Mozna przyjacé, ze grafika warsztatowa to ogot artystycznych technik
powielania obrazu, aczkolwiek wigkszos$¢ z nich miata w przeszlosci znaczenie jak
najbardziej praktyczne, a niektére nawet przemystowe.

Powszechnie stosowanym kryterium podziatu klasycznych technik drukowa-
nia, w tym i artystycznych jest wzajemne polozenie wzgledem siebie elementow
formy (ptyty) drukowej, ktére przenosza farbe (elementy drukujace) i elementéw
nieprzenoszacych farby (czyli elementéw niedrukujagcych). Stosujac to kryterium,
dzielimy techniki drukowania na: drukowanie wypukle, drukowanie wkleste,
drukowanie plaskie i drukowanie farboprzenikalne (sitowe). Podzial ten zostal

przedstawiony na rys. 1.1.
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a) drukowanie wypukle b) drukowanie wkleste

Rys. 1.1. Podzial klasycznych technik drukowania: a) technika drukowania wypuklego,
b) technika drukowania wkleslego, ¢) technika drukowania ptaskiego, d) technika
drukowania farboprzenikalego; 1 - forma drukowa, 2 — zadrukowywane podloze,

3 - farba drukowa, 4 - cylinder dociskowy, 5 - rakiel
Zrédlo: Stefan Jakucewicz, Khadzhynova Svitlana: Sposoby zabezpieczania dokumentéw,
Monografie Politechniki £6dzkie, Wydawnictwo Politechniki Lédzkiej, £6dZ 2015, s. 68.

Techniki drukowania (czyli grafike warsztatowa) mozna podzieli¢ identycznie,
jak klasyczne przemystowe techniki drukowania [1-3]:

« drukowanie wypukfe: drzeworyt, kamienioryt, linoryt, metaloryt,

o drukowanie wkleste: akwaforta, akwatinta, mezzotinta, miedzioryt, staloryt,

sucha igla,

o drukowanie plaskie: algrafia, cynkografia, litografia, $wiatlodruk,

« drukowanie sitowe: serigrafia.

Techniki pochodne kazdego rodzaju drukowania zostalty wymienione w po-
rzadku alfabetycznym. W monografii beda one przedstawiane chronologicznie,
czyli w porzadku historycznym.

Przedstawiony powyzej podzial jest podzialem dla inzynieréw, a nie histo-
rykéw sztuki. Historycy sztuki wydzielaja znacznie wigcej technik pochodnych.
Niemniej uwazamy, ze dla wspdlczesnego inzyniera zaproponowany podzial jest
wystarczajacy.

Wazne jest na czym i czym drukowano i drukuje si¢ w celu uzyskiwania od-

bitek grafiki warsztatowej. Drukowano na papierze (wyjatek stanowia tkaniny).
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Wprowadzenie

Poczatkowo byly to papiery recznie czerpane, odpowiednio preparowane przez
artyste do danej techniki. Od potowy wieku XIX zaczeto réwnolegle z papiera-
mi czerpanymi (praktycznie do lat trzydziestych XX w.) stosowac rézne papiery
produkowane maszynowo. Z reguly stosowano papiery wytwarzane dla konkretne;
techniki drukowania: wypuktego - dla technik artystycznych wypuklych, wklestego
— dla technik wklestych, ptaskiego - dla technik ptaskich. W wielu przypadkach
papier byl przystosowywany przez artyste do konkretnej techniki metoda préb
i bledéw lub artysta korzystat z doswiadczenia swych poprzednikéw. Do serigra-
fii (drukowania sitowego) stosowano rozne papiery, w zaleznosci od stosowanych
farb. Po drugiej wojnie swiatowej pojawily sie po raz pierwszy specjalnie pro-
dukowane papiery do grafiki warsztatowej. W latach siedemdziesigtych XX w.
powstala galaz przemyslu papierniczego produkujaca papiery do drukowania
grafiki artystycznej. Produkowano papiery praktycznie do kazdego rodzaju grafiki
artystycznej. Tymi papierami s3 w wiekszosci tzw. papiery ozdobne dla grafikéw
(do drukowania grafiki artystycznej). Czes$¢ grafikow w dalszym ciggu wspolcze-
$nie, postugujac sie¢ doswiadczeniem poprzednikéw i wlasnym, preparuje sobie
papiery produkowane maszynowo do swoich celow.

Sprawa farb stosowanych do drukowania grafiki warsztatowej jest jeszcze
bardziej skomplikowana. Pierwsza fabryka farb drukarskich powstalta w Mona-
chium w 1765 r. - jest to dzialajaca do dzi$§ firma Michael Huber, noszaca dzis
nazwe Hubergroup [4]. Nalezy przypuszczaé, ze niewielka czes¢ produkeji byta sto-
sowana w owczesnych drukarniach, gros produkeji bylo zagospodarowywane przez
grafikéw i malarzy. Produkowano wtedy wylacznie czarna farbe. Wezesniej, przed
rokiem 1765, graficy w wiekszo$ci sami produkowali dla siebie farby lub korzystali
z warsztatéw rzemieslniczych zajmujacych sie, ich produkgja.

W poczatkowym okresie stosowania grafiki artystycznej oraz w poczatkach
drukarstwa (potowa XV w.) stosowano gtéwnie farbe czarng. Wkrétce pojawito
sie zapotrzebowanie takze na farby kolorowe. Poczatkowo byly to gtéwnie farby
tzw. ziemne: ochra, umbra i cynober, potem jednak wprowadzono do ich produk-
cji barwniki pochodzenia roslinnego (np. kraplak) i zwierzecego (purpure i kar-
min). Najwiecej trudnosci przysparzalo 6wczesnym mistrzom sztuki drukarskiej
wyprodukowanie wlasciwego spoiwa, od ktorego przeciez zalezala i zalezy do
dnia dzisiejszego jako$¢ druku. Caly proces produkgji farby wygladal mniej wie-

cej tak: w duzym kotle rozgrzewano olej Iniany i dodawano troche rdzy w celu
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przyspieszenia schniecia. Tuszy w tej formie uzywano az do XV w., do czasu, kiedy
w Europie zaczgto stosowaé drzeworyt, technike, ktéra rozpoczela historie wspot-
czesnego drukarstwa, a jednoczesnie wymusita przelom w technologii produkeji
farb. W przeciwienstwie do tuszy, farby nie mogly by¢ zbyt ptynne, aby umozli-
wié czyste przenoszenie z formy drukowej i nie przesigka¢ przez papier. W tych
czasach stosowano do wytwarzania farb dwa surowce, ktére sa nieodzowne
réwniez we wspolczesnej produkcji - sadze¢ pozyskiwang przez spalanie tuczywa
i $wie¢ woskowych jako barwidla oraz oleju Inianego jako spoiwa [5].

Ozywienie produkcji farb nastgpilo dopiero w roku, gdy Alois Senefelder
wynalazl litografie i zalozyl w Monachium pierwsza drukarnie litograficzna.
W tym czasie byly stosowane juz az trzy techniki drukarskie — drukowanie wypu-
kfe (typografia i drzeworyt), drukowanie wklgsle (miedzioryt) oraz drukowanie
plaskie (litografia). W niedlugim czasie zaczety powstawac fabryki farb, ktére zaj-
mowaly si¢ produkcja farb zaréwno dla warsztatow drukarskich, jak i grafikow.
Litografia bardzo szybko wymusita produkcje farb kolorowych. Wachlarz farb dla
technik artystycznych znacznie si¢ poszerzyt i - podobnie jak z papierem w latach
siedemdziesigtych XX w. — zaczeto ich produkcje maszynowa.

Sprawa kolejna to ,na czym drukowano’, czyli w jaki sposéb powodowano
przeniesienie farby z formy (plyty) na papier. W wigkszosci przypadkéw recznie
np. przez wywieranie nacisku kostkg introligatorska lub stosujac proste maszyny
reczne zwane prasami — oba te sposoby stosowane sg takze wspolczesnie. Oczy-
widcie, ze wzgledéw na wlasciwosci danej techniki artystycznej prasa miedzioryt-
nicza ma inng budowe niz prasa litograficzna. Do wykonywania odbitek grafiki
artystycznej stosunkowo rzadko stosowano i stosuje si¢ maszyny przeznaczone do

produkcji przemystowe;j.

Literatura

1. Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1972.
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2007.

4. Rajnsz Ewa, Dawno, dawno temu..., ,Poligrafika” 11: 8-9, 2015.
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2. TECHNIKI WYPUKLE

Najstarsza technikg drukowania jest technika wypukla. Jej poczatek
siega VII w. n.e. Zasada drukowania wypuklego polega na tym, ze po nanie-
sieniu rysunku na powierzchni¢ plyty formowej usuwa si¢ z niej elementy
(zwane niedrukujgcymi), ktére nie przenosza farby. Zrdznicowanie plyty for-
mowej na elementy drukujace i niedrukujace moze odbywa¢ si¢ metodami mecha-
nicznymi, chemicznymi lub fotochemicznymi. W przypadku drukowania wy-
puklego elementy przenoszace farbe sa wypukle i to one przyjmuja farbe, ktora
pod wplywem nacisku jest przekazywana za zadrukowywane podloze, kto-
rym najczesciej jest papier. Plyta ze zréznicowanymi elementami drukujacymi
i niedrukujacymi nosi nazwe formy drukowej lub w skrécie - formy.

Schemat drukowania wypuktego przedstawiono na rys. 2.1.

Rys. 2.1. Schemat drukowania wypuklego
Zrédlo: Ales Krejca, Techniki sztuk graficznych,
WAIE Warszawa 1984, s. 21.

Do wytworzenia formy drukowej moga by¢ wykorzystywane rézne materialy,
najczesciej drewno, metal, kamien, linoleum, ale takze glina i nawet ciasto. Nas
beda interesowaly cztery pierwsze materialy, od ktérych okreslen powstaly nazwy

poszczegolnych technik drukowania.
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W kolejnosci wystepowania, czyli chronologiczne: najstarsza technika druko-
wania wypuklego jest kamienioryt, nastepnie drzeworyt i metaloryt. Najmlodsza
technika jest linoryt. Rznica migdzy trzema pierwszymi wynosi wiek. Tak naprawde

nalezaloby uzna¢ te techniki jako wzajemnie wspdlistniejace w tym samym czasie.

2.1. Kamienioryt

Kamieniorytem nazywa si¢ technike drukowania wypuklego stosowana
w Chinach na poczatku VII w. n.e., za panowania dynastii Tang (618-907) [1].
Stuzyta ona do reprodukowania relieféw, rysunkéw stynnych grafikéw oraz malarzy.
Wyzlobiony kamien pokrywano czarna farba. Wyztobione w migkkich i ptaskich
kamieniach linie na odbitce uwidacznialy sie jako jasny rysunek na ciemnym tle
(rysunek negatywowy). W Egipcie i Mezopotamii wczesnie uzywano niewiel-
kich kamiennych wypuktych pieczatek do potwierdzania wtasnosci. Kamienioryt
byt rozpowszechniony takze w Japonii, gdzie osiggnat wysoki poziom techniczny
i byl popularny do konca XV w. Jest to jedna z najstarszych, obok drzeworytu,
technik graficznych. Wspodlczesnie obecna w ludowej tworczosci Eskimosow [1, 2].
Kamieniorytem nazywana jest takze grawiura litograficzna, tj. forma litograficzna
z rytowanym wglebnie rysunkiem.

Jako forme¢ w kamieniorycie stosowano kamienie migkkie, takie jak piasko-
wiec, wapien, lupek czy tez kamien mydlany. Czasami stosowano nefryt, ktory
byt w zasadzie zastrzezony do wykonywania matych wypuklych pieczatek, jakimi
arty$ci sygnowali swe dzieta literackie i malarskie. Wypukla pieczatka kamienna
(nefrytowa) lub obecnie takze metalowa sluzy gléwnie w Japonii, cho¢ jeszcze
takze i w Chinach do akceptacji (potwierdzania) tresci dyktowanego pisma urzedo-
wego lub listu pisanego maszynowo (ewentualnie recznie). Stosowano takze wypukly
ryt rysunku w kamieniu. Wtedy rysunek jest pozytywowy (czarny).

Oproécz odbitek wykonywanych z formy kamiennej, za pomocg farby stosowano
takze do odbijania kamieniorytéw technike frottage [3].

Frottage (fr. tarcie) - zdejmowanie odciskéw z rozleglych kamiennych,
ceramicznych lub metalowych relieféw byto w Chinach ulubiong technika jeszcze
przed poczatkiem naszej ery. W ten sposob sporzadzano niedoskonate reprodukeje

tych dziet dla cesarskich archiwéw i zbieraczy.
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Rys. 2.2. Kamienioryt. Wizerunek filozofa Lao-cy
(Laozi), zyjacego w VI w. n.e., wykonany w VI w.
Zrédlo: http://www.fengshuikonsultacje.pl/
kontakt/archiwum/taoizm/

(dostep z dnia 13.12.2015).

Rys. 2.3. Kamienioryt. Wizerunek filozofa Lao-cy
(Laozi), zyjacego w VI w. n.e., wykonany w VI w.
http://www.religie.424.pl/ wielkie-rewolucje-duchowe-vii-iv-w-
p-n-e,1607,article.html (dostep z dnia 13.12.2015).

Technike frottage mozna stosowa¢ dwojako. Pierwsza metoda wymaga sto-
sowania arkusza cienkiego, lecz mocnego papieru, dobrze zmoczonego. Miek-
ka szczotg lub tamponem wciska si¢ papier w zagtebienia rysunku i gdy papier
dobrze przylega do powierzchni, pokrywamy wypuktosci farba, postugujac sie
duzym ptaskim tamponem lub niewielkim walcem. Zdjety papier uktadamy ptasko
do wysuszenia.

11
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Rys. 2.4. Anonim z XIII w., wedtug Wu Tao-cy
(przed 700-750), Portret filozofa Lao-cy, 1225 r.,
frottage z kamieniorytu

Zrédlo: Ales Krejéa, Techniki sztuk graficznych, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1984, s. 22.

Drugi sposdb, przez pocieranie kamieniem, wymaga suchego papieru, ktory
trzeba jednak zabezpieczy¢ przed przesuwaniem sig, a farba naniesiona watkiem
musi mie¢ odpowiednig przyczepnos¢.

Charakter uzyskanej odbitki zalezy od plaskosci lub wypuklosci reliefu, jego
wysokosci i struktury materiatu.

Takze za panowania dynastii Tang wynaleziono estampaz (fr. estampage) - co
nalezaloby przettumaczy¢ jako wytlaczanie. Jest to technika zblizona do frottage
i polega na wykonywaniu odbitek ptaskorzezb i napiséw z kamienia lub z brazu za
pomoca papieru.

W Chinach od IIT wieku p.n.e. oglaszano cesarskie edykty m.in. za pomoca
kamiennych stel, od II wieku p.n.e. ryto w kamieniu religijne teksty buddyjskie,
konfucjanskie i taoistyczne [4]. Dzigki estampazowi ze stel w §wigtyniach masowo
wykonywano odbitki waznych tekstow na uzytek wiernych lub uczonych. Z czasem
w ten sposdb zaczeto takze utrwala¢ stynne dzieta kaligraficzne.

Poczatkowo estampaz wykonywano zraszajac kamient wodg i odciskajac relief

albo napis za pomocy cienkiej, higroskopijnej bibuty. Dzi§ wykonuje sie go czesciej
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przyciskajac bibute do kamienia za pomocg worka wypelnionego szmatami nasg-
czonymi czarnym, rzadziej czerwonym tuszem lub farba.

W czasach dynastii Song (960-1279) odbitki z zaginionych stel staly sie poza-
danym nabytkiem kolekcjonerskim, a ich warto$¢ zaczeta nieprzerwanie rosnac.
W latach 30. XX w. wiele drogocennych estampazy zidentyfikowano jednak jako
falsyfikaty.

Uwaza sie, ze to estampaz madgl by¢ inspiracja dla wynalazku druku, ktéry
pojawit sie¢ w Chinach mniej wiecej w tym samym okresie [4].

Ponizej przedstawiono kamienioryty (odbitki wykonane na papierze) wykonane

przez Lucy, eskimoskiego artyste ludowego, z wypuklego rytu w kamieniu.

Rys. 2.5. Lucy, Skalny ptak, 1968 r.

Zrédto: Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1984, s. 23.

Rys. 2.6. Lucy, Eskimoska zabawa ze skakankg
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jerq=eresrc=sersource=imagesércd=ecad=rjaduact=8¢v
ed=&url=http%3A%2F%2Fwww.gamesmuseum.uwaterloo.ca%2F VirtualExhibits %2 FInuit%2Fenglish
9%2Fjump. htmléspsig=AFQjCNH5t00SsRVkI8wYXR63kCqExzN6_Acrust=1450094278330630
(dostep z dnia 13.12.2015).
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2.2. Drzeworyt

Drzeworyt to technika grafiki artystycznej nalezaca do drukowania wypuklego.
Najstarsza, obok kamieniorytu, technika graficzna. W drzeworycie, jako forma
uzywana jest deska (plyta) drewniana, na ktdra jest nanoszony rysunek. Miejsca
rysunkowe przenoszace farbe sa wypukle. Miejsca nieprzenoszace farby sa wkleste
wzgledem miejsc przenoszacych farbe. Zrdznicowanie powierzchni na miejsca
rysunkowe (przenoszace farbe) i tto (bez farby) uzyskuje si¢ przez wycinanie za
pomoca odpowiednich narzedzi tla (miejsc niedrukujacych). Tak otrzymang
forme pokrywa si¢ farbg i odbija na papierze. Drzeworytem nazywa si¢ rowniez
odbitke uzyskang tg technika.

Drzeworyt jako odbitka powinien by¢ czytelny, czyli prawoczytelny, w zwigzku
z tym forma do jego wykonania musi by¢ lewoczytelna - odbitka jest zwierciadla-
nym obrazem formy.

Drzeworyty pierwotne, tzn. sprzed XV w. odznaczajg si¢ rysunkiem linearnym
i nie uwzgledniajg pozniej stosowanego cieniowania kreskowego. Charakter kreski
drzeworytu linearnego przypomina otowiany szkielet witrazu.

Drzeworyt, w zaleznosci od rodzaju przygotowywanej formy (deski) i sposobu
jej wykonania, jest dzielony sie na dwie podstawowe odmiany [1]:

o drzeworyt wzdluzny (langowy) - uzywana jest deska cigta wzdluz pnia,
w efekcie, czego stoje i widkna biegna rownolegle do krawedzi deski; tto wyci-
nane jest dlutami i nozami w miekkim drewnie (lipa, jabton, §wierk),

o drzeworyt poprzeczny (sztorcowy) — uzywana jest deska cigta w poprzek
pnia, skladajaca si¢ z posklejanych matych klockéw. Calos¢ klocka cigta jest

rylcem w twardym drewnie (bukszpan, dzika grusza).
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Rys. 2.7. Deski i przekroje narzedzi stosowanych do wykonania drzeworytu:
a) deska i przekroje dlut dla drzeworytu wzdtuznego;
b) deska i przekroje rylcow dla drzeworytu sztorcowego

Zrédlo: Stefan Jakucewicz, Techniki drukowania znaczkéw pocztowych,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988, s. 80.

Wyrodzniane sg takze i inne rodzaje drzeworytu wzdluznego [1]:

drzeworyt groszkowy (Srutowy) — powstal w XV w., stosowany na terenie
Niemiec i Niderlandéw; forme uzyskuje si¢ za pomoca puncy, dajacej efekt
tekstury;

drzeworyt tonowy (bialoryt) — powstaje na zasadzie negatywu — druk odbywa
sie bialg farbg na czarnym tle;

drzeworyt faksymilowy - uzywany do tworzenia szczegétowych reprodukji,
szczegblnie rysunkow, gdyz dawal efekt swobodnych linii;

drzeworyt $wiatlocieniowy (chiaroscuro) — pojawil si¢ w XVI w. we Wloszech
i Niemczech; uzyskuje sie go z dwdch matryc (czarny kontur linearny to jedna
plyta, druga to obszary $wiatta — drukowanie szrafirunkowe jasna farbg) oraz
barwionego papieru (ktory jest trzecim walorem - polcieniem).

Zupelnie inng kategori¢ stanowi drzeworyt japonski, bedacy polaczeniem

drzeworytu langowego (konturowego) z malarstwem.
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Pierwsze druki drzeworytnicze wykonano w Chinach na papierze w VII w. przy
zastosowaniu form drzeworytu wzdiuznego. Drzeworyt poprzeczny (sztorcowy)
zostal wynaleziony dopiero w latach 1785-1790. Wtedy to nastapilo wynalezienie przez

Tomasza Bewicka drzeworytu sztorcowego cigtego rylcami na deskach z bukszpanu.

2.2.1. Drzeworyt wzdluzny (langowy)

Drzeworyt (wzdluzny) jest uznawany za najstarsza (obok kamieniorytu)
technike graficzng. Powstal [1] w starozytnosci, byl m.in. uzywany do druku
(stemple) tkanin, najstarszym zachowanym okazem sg tkaniny koptyjskie z VI w.

Techniki drzeworytniczne do drukowania zastosowali na wielka skale buddysci,
potrzebujacy wielu odbitek do celéw misyjnych. Produkowali oni odbitki ilustro-
wanych sutr — najwczesniejszg zachowang kopig jest zwdj z zakleciami z pierwszej
potowy VIII w., przechowywany w Korei, w klasztorze Pulguksa w Gyeongju. Z tej
samej sutry w 764 r. w Japonii wykonano ok. miliona odbitek [2].

Pierwszg zachowang w calos$ci drukowang ksigzka jest wydanie Sutry
Diamentowej z 868 r. Jest to ksigzka blokowa — w tym samym klocku wyciete sg
zaréwno tekst, jak i ilustracje. Byla to typowa technika uzywana przed wynalezie-
niem czcionki drukarskiej (w Chinach eksperymentowano z czcionka ruchoma
w XI w., poczatkowo ceramiczng, potem takze drewniang, ale nie znalazta szerszego
zastosowania — natomiast zachowaly sie takie czcionki w Turfanie, gdzie wyko-
rzystywano je do pisma ujgurskiego, dokad technologia ta zawedrowata szlakiem
jedwabnym). W X w. drukowanie drzeworytnicze mialo charakter masowy -
niektérych drukéw z tego okresu zachowalo si¢ do dzi§ ponad 100 tys. kopii
(pierwotny naklad musial liczy¢ miliony egzemplarzy). Takze w X w. zastgpiono
drukowanie na zwoju drukiem stronicowym i ksigzka w formie kodeksu [2].

Na poczatku XII w. zastosowano w Chinach druk wielokolorowy, w szcze-
gblnosci do banknotdw, ale znana jest kolorowa kopia sutry z XIV w. Z pierwszej
potowy XII w. zachowal si¢ najstarszy druk czterokolorowy [2].

Chronologia poczatkdéw drzeworytu wzdluznego w Chinach i Korei:

o VIIw. - Chiny - pierwsze druki drzeworytnicze wykonane na papierze przy
zastosowaniu formy wzdtuzne;j.

o 704r. - Korea - najstarszy druk ,,zakle¢” w postaci zwoju; dzieto wydrukowa-
no za pomocg klockéw drukarskich - na drewnianej ptycie wycinano wszyst-

kie litery (datowany na lata 704-751).
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o 730r. - Kai-Yan Tso Bao wydal najstarszy znany drukiem wiersz Siedem lisci.
o 868 r. - Diamentowa sutra — pierwsza kompletna ksigzka wydrukowana z form
drzeworytowych w Chinach.

Wiemy tez, w jaki sposéb drukowano Diamentowq sutre. Najpierw tekst
wymalowano na cienkim papierze, ktéry potozono tekstem na dét na drewnianym
bloku. Nastepnie wcieto litery zyskujac w ten sposéb lustrzane odbicie tekstu.
Z tak uzyskanej formy mozna bylo odbi¢ dziennie az 1000 kopii. Jakos¢ druku
w Diamentowej sutrze jest bardzo wysoka. Wskazuje to, iz techniki drukarskie byly
wowczas dobrze poznane i rozwiniete. To z kolei §wiadczy, ze nie jest to pierwsza

ksigzka, jaka wydrukowano.

Rys. 2.8. Najstarsza ksigzka $wiata — Diamentowa sutra z 11 maja 868 r.
Zrédlto: http://techsty.ehost.pl/elektroblog/?p=22
(dostep z dnia 14.12.2015).

Diamentowa sutra to chinski przektad sanskryckiego dzieta Vajracchedika —
prajnaparamitasutra. Autorem przektadu byl Kumarajiva, drukarzem zas Wang
Chien. Zwdj sklada si¢ z siedmiu sklejonych ze sobg kart. Zostaly one osobno
wydrukowane, a pdzniej ztaczone. Diugos¢ zwoju wynosi ponad pie¢ metrow.

To jednak nie koniec niezwyklosci. Diamentowa sutra — jeden z najwazniej-
szych buddyjskich tekstow — zawiera tez pierwsze drukowane przedstawienie Buddy
siedzgcego na tronie. Otaczajg go swieci mezowie, a u jego stop kleczy jakas postac.

o 883r. - druk plytowy zostal po raz pierwszy wspomniany w literaturze przez

Lin Pina, ktéry probowatl druku za pomocg form drewnianych.

17



ARTYSTYCZNE TECHNIKI GRAFICZNE

18

Rys. 2.9. Fragment Diamentowej sutry z Budda siedzacym na tronie
Zrédlo: https://pl.wikiquote.org/wiki/Diamentowa_Sutra (dostep z dnia 14.12.2015).

XIII w. - w Chinach zaczeto uzywa¢ drewnianych czcionek, zastosowano je
okolo 1297 r. do drukowania ksiazki Traktat o rolnictwie wydanej w roku 1313.
Wkrétce ich stosowanie zarzucono. Byly one w przypadku jezykéw chin-
skich niepraktyczne w uzyciu. Nie byly to jednak pierwsze ruchome czcionki.
Pierwsze ruchome czcionki byly wykonane z wypalanej gliny i zostaly wyna-
lezione przez Bi Shenga - chinskiego rzemieslnika (kowala) zyjacego w latach
995-1055. W latach 1041-42 uzyt do drukowania ksigzek ruchomych elemen-
tow drukujacych z wypalanej gliny, odpowiadajacych poszczegdlnym znakom
graficznym pisma. Nastepne chronologicznie czcionki byly wycinane w drew-

nie. Odlewane czcionki metalowe z brazu wprowadzono w Korei w 1377 r.

Rys. 2.10. Znaki chinskie wycinane

w drewnie

Zrédto: Marco Polo Moja podréz na wschéd do krain
odleglych i niezbadanych, Chiriskie wynalazki, Debit,
Bielsko-Biata 2007, s. 6.
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W Europie rozwdj drzeworytu, stosowanego do odbitek calych stronic ksig-
zek, przypada na poczatek XV w. Wigkszos$¢ prac z tego okresu jest anonimowa
i niedatowana. Autorstwo pierwszych drzeworytéw przypisuje si¢ anonimowym

mistrzom bawarskim.

Przygotowanie deski do wykonania formy

Do naniesienia rysunku, ktéry ma by¢ drukowany (odbijany) na desce drew-
nianej, w zalezno$ci od czasu, w ktéorym wykonywano formy drzeworytnicze,
stosowano rézne metody przenoszenia rysunku. Przerysowywano w lustrze,
rysowano bezposrednio na desce, rysowano na bibulce lub przezroczystym papierze
tuszem i mokry rysunek strona rysunkowa umieszczano na desce lub kopiowano
za pomocy kalki sangwinowej — rysunek na desce musial by¢ lewoczytelny. Obec-
nie stosuje sie takze kopiowanie fotograficzne lub drukowanie za pomoca plotera.

Nastepnie wzmacniano rysunek pokrywajac kontury tuszem lub lakierem
bezbarwnym.

Kolejny etap to cigcie nozem lub dlutkami albo wycinanie za pomoca rylcow
cze$ci formy, ktdra nie przenosi farby (tzw. elementéw niedrukujacych).

Koncowym etapem jest — po naniesieniu na gotowg forme farby - odbijanie

rysunku na papierze, czesto z uzyciem kostki introligatorskiej.

Rys. 2.11. Rézne typy nozy i diut do
drzeworytu wzdluznego

Zrédlo: Ales Krejca, Techniki sztuk graficznych,
WAIE Warszawa 1984, s. 34.
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b) c)

d) e)
Rys. 2.12. Drzeworyt wzdluzny (langowy) - etapy dojscia do odbitki papierowej:
a) etapy przygotowania drzeworytu, b) wycinanie rysunku na desce,
¢) naktadanie farby na forme, d) wykonywanie odbitki, e) forma z odbitka
Zrédlo: a) https://encryptedtbn2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQ5mSTjSEktjICInUfijL_
EDjmm4eyYK2maAm-UCGJTwilhCfGa ,

b) http://www.miedzioryt.pl/790283608/00000/6420.jpg,

c) http://www.miedzioryt.pl/790283608/00000/6430.jpg,

d) http://www.miedzioryt.pl/790283608/00000/6440.jpg,

e) http://www.miedzioryt.pl/790283608/00000/6450.jpg

(dostep z dnia 15.12.2015).
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Jak juz wczesniej nadmieniono, drzeworyt wzdluzny pojawit si¢ w Europie
jako technika drukarska na przetomie XIV i XV wieku. Znane s3 jednak wcze$niej
datowane dzieta. Wigkszo$¢ prac z tego okresu jest anonimowa i niedatowana.
Autorami pierwszych drzeworytéw s3 najczesciej anonimowi mistrzowie bawarscy.
Do najstarszych zachowanych do dzi§ drzeworytéw (odbitek) naleza wykonane
w Bawarii dziela nieznanych mistrzéw noszace tytuly Sw. Dorota (1410-1420 r.)
oraz Sw. Krzysztof (1423 t.).

Rys. 2.13. Forma drzeworytnicza tekstowa, Chiny, VII w.
Zrédlo: https://encrypted-tbn1.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQO-s8YCvXry7ivfDW3a_S30quCK
GjolSDGmt4KImXChoiMdoMJoQ (dostep z dnia 17.12.2015).

Rys. 2.14. Forma drzeworytnicza,

monogram Chrystusa, 1470 r.

Zrédio: http://pl.scribd.com// doc/23392738/04-Grafika
(dostep z dnia 17.12.2015).
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Sprawa starszenstwa dwoch przywolanych ponizej drzeworytéw jest dosé
skomplikowana, gdyz drzeworyt Sw. Dorota jest takze przez niektérych historykéw
sztuki datowany na rok 1430 [3] oraz, jak sadza réwniez niektérzy niemieccy histo-
rycy sztuki, nie jest to drzeworyt, ale odbitka fragmentu witraza wykonana farba

na papierze [4].

Rys. 2.15. Sw. Dorota, Bawaria 1410-14207 r.

Zrédto: http://www.alice-dsl.net/helmutmahnke/
Dorothea.jpg (dostep z dnia 16.12.2015).

Rys. 2.16. Niemcy, Bawaria, Buxheim, Drzeworyt Sw. Krzysztof z 1423 r.
(drzeworyt kolorowany recznie)
Zrédlo: http://de.pluspedia.org/w/images/thumb/5/51/Christophorus_(1423).png/180px-
Christophorus_(1423).png (dostep z dnia 21.12.2015).
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Wobec przedstawionych faktow nalezy uznac za najstarszy europejski zacho-
wany do dzi§ drzeworyt dzielo nieznanego mistrza bawarskiego noszacy tytul
Sw. Krzysztof.

Ponizej przyklad dziatalnosci w zakresie drzeworytu wzdluznego szwajcarskiego

rytownika i malarza Jorsta Ammana (1539-1591), dzialajacego w Norymberdze.

Rys. 2.17. Rysownik i Drzeworytnik, drzeworyty Josta Ammana
z Ksiggi Standw Hansa Sachsa (Das Stindebuch, 1568)
Zrédlo: https://www.fulltable.com/vts/aoi/a/amman/jam.htm (dostep z dnia 21.12.2015).

Jednym z pierwszych szeroko znanych anonimowych drzeworytéw bawarskich
jest Chrystus w grobie z narzedziami meki z 1480 r. Ponizej przedstawiamy jego
wizerunek, na ktérym wida¢ slady kolorowania.

W drugiej potowie XV w. w drzeworycie wzdluznym pojawia si¢ cieniowanie
za pomocg szrafowania*; wcze$niej zaznaczano tylko kontury, bez uwzglednienia
$wiatla i cienia. Poczatkowo drzeworyty kolorowano recznie, od XVI w. wprowa-
dzono kolor mechanicznie, poprzez zastosowanie kilku form. Na przetomie XV
i XVI wieku tworza wybitni drzeworytnicy: Albrecht Diirer, Lucas Cranach Star-
szy, Albrecht Altdorfer, Hans Burgkmair. W technice tej wykonywane sg ilustracje,
kalendarze, karty do gry i inne druki o charakterze uzytkowym. Z czasem drzewo-

ryt ustepuje miedziorytowi, ktory pozwala na lepsze ukazanie szczegdtow.

* Szrafowanie (nazywane tez kreskowaniem) — metoda oddawania koloréw lub stopni szarosci za
pomocg cienkich, réwnolegtych lub krzyzujacych sie kresek.
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Drzeworyt o rysunku linearnym

24

Rys. 2.18. Chrystus w grobie z narzedziami
meki, z widocznymi §ladami kolorowania,
Bawaria, ok. 1480 r.

Zrédlo: Ales Krejca, Techniki sztuk graficznych,
WAIF, Warszawa 1984, s. 24.

Rys. 2.19. Martin Husz, Stworzenie Ewy,
Bazyleja (Szwajcaria), 1476 r.

Zrédlo: Jerzy Werner, Technika i technologia
sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 11.

Rys. 2.20. Ilustracja z kalendarza,
Augsburg (Bawaria), 1480 r.
Zrédlo: Jerzy Werner, Technika i technologia
sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 13.
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Drzeworyty wykonywane do konca XV w. odznaczaja si¢ rysunkiem linear-
nym, tj. dajg na papierze czarne kreski na bialym tle. Ten wczesny europejski ro-
dzaj drzeworytu nie uwzglednial cieniowania stosowanego juz w XVI w. Charakter
odbijanej kreski przypominal ofowiang oprawe witrazy. Przy tworzeniu witrazy
postugiwano sie rysunkami, drzeworytami i odbitkami z gotowych witrazy lub ich
czesci. Stad miedzy innymi dyskusja na temat charakteru odbitki wykonanej na

papierze, a przedstawiajacej $w. Dorote.

Drzeworyt cieniowany kreskowo

Rys. 2.21. Albrecht Diirer, Apokalipsa,
Norymberga (Bawaria), 1497-1498 r.:

a) czterej jezdzcy apokalipsy; b) anioty méciciele;
¢) siedem anioléw z trabami

Zrédlo: https://www.google.pl/search?q=cykl+apokalipsa+
durerérbiw=1052¢bih=890¢&site=webhpesource=Inmse
tbm=ischérsa=Xeved=0ahUKEwjzsbXrievJAhWkvXIKH
f51CkYQ_AUIBigB (dostep z dnia 21.12.2015).
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Eft tamen hic nemo meritos qui reddic honores,
Hac rua virtus nam Rex venerande fuit,

AD ILLVSTREM VIRV QVENDAM ET
i guossis liberalem diuifio equalitatis Platonica cir=

caiufliciam diftributivam,
Rys. 2.22. Drzeworyt cieniowany Rys. 2.23. Andrea Andreani,
kreskowo, XVI w. Portret Albrechta Diirera, 1588 r.
Zrédto: Jerzy Werner, Technika i technologia Zrédto: Jerzy Wernet, Technika i technologia
sztuk graficznych. Krakow, Wydawnictwo sztuk graficznych, Krakow, Wydawnictwo
Literackie, 1972, s. 18. Literackie, 1972, s. 19.
Ksiazka blokowa

Ksigzka blokowa (lub ksigzka ksylograficzna z greckiego ksylon + grapho, drew-
no + pisze) — forma ksiazki, ktéra powstaje w wyniku odbijania jednostronnie stron
(tekstu oraz rysunkow) z klockéw drzeworytowych.

Ksiazka blokowa pojawila si¢ w Europie w XV w. Byla to posrednia forma po-
miedzy rekopisem, a ksigzkg drukowang ruchomymi czcionkami. Dzieli si¢ ja na
kilka grup, w zaleznosci od stosunku obrazu do tekstu:

« obraz bez tekstu (byly to gléwnie wizerunki $wietych, karty do gier czy tarcze
herbowe oraz mapy. Tekst dopisywany byt recznie, a w pdzniejszym okresie
odbijano go z czcionek w prasach drukarskich);

o obraz i tekst znajdowal si¢ na jednej plytce (tekst stuzyt do objasnienia tresci
rysunku);

o obraz i tekst byl tworzony na oddzielnych plytkach i odbijany na tej samej karcie;

o tekst pozbawiony rysunku (gléwnie podreczniki szkolne, gramatyki jezyka

tacinskiego tzw. donaty) [5].
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a) b)

Rys. 2.24. Forma drzeworytnicza i odbita stronica ksigzki blokowej
Meczenstwo $w. Sebastiana, Niemcy, 1470-1475 .

Zrédto: a) https://htmI2-f.scribdassets.com/yhl2wqqrkfbt3h/images/18-99336017d2.jpg,
b) https://html1-f.scribdassets.com/yhl2wqqrkfbt3h/images/6-54a43b21ee.jpg (dostep z dnia 21.12.2015).

Z desek drzeworytniczych drukowano po dwie stronice na jednym arkuszu pa-
pieru, potem famano je niezadrukowanymi stronicami do siebie, czgsto je sklejano.

Z tak powstatych kart zszywano tzw. ksiagzke blokowa.

Rys. 2.25. Dzielo Speculum
Humanae Salvationis z 1470 1.
Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/

wiki/Plik:LOC_SHS.jpg
(dostep z dnia 21.12.2015).
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Rys. 2.26. Strona z Biblii Pauperum Rys. 2.27. Strona z dzieta
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/ ) Taniec ze Smiercig, 1455-1458 1.
commons/thumb/f/f0/Biblia_Pauperum_ Cpgd38.  Zrddlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
jpg/220px-Biblia_Pauperum_ jpg commons/thumb/5/5d/ Totentanz_blockbook_d.
(dostep z dnia 21.12.2015). jpg/220px-Totentanz_blockbook_d.jpg

(dostep z dnia 21.12.2015).

Rys. 2.28. Drzeworyt Michaela Wolgenuta w Hartman Schedel, Liber Chronicarum,
Norymberga, Anton Koberger, 1493 r.
Zrédto: a) https://html2-f.scribdassets.com/yhl2wqqrkfbt3h/images/32-b1b0143603.jpg,
b) https://htmi2-f.scribdassets.com/yhI2wqqrkfbt3h/images/33-de2611b879.jpg (dostep z dnia 21.12.2015).
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Baglechitalrer

Rys. 2.29. Drzeworyt Michaela Wolgenuta w Hartman Schedel, Liber Chronicarum,
Norymberga, Anton Koberger, 1493 r.
Zrédto: https://html2-f.scribdassets.com/yhi2wqqrkfbt3h/images/34-f98745325¢.jpg
(dostep z dnia 21.12.2015).

Szacuje si¢, iz pierwsze ksigzki blokowe powstaly w latach 1420-1430
w Holandii, a nastepnie powstawaly w potudniowych Niemczech, w Norymber-
gi, Ulm, Augsburgu i w Szwabii. Szczyt ich rozwoju przypada na lata 1455-1460.
Ostatnie tego typu druki datuje si¢ na poczatek XVI w.

Drzeworyt polski

Rys. 2.30. Chtop w dybach, XVIw.
Zrédto: http://cpx.republika.pl/chtop w dybach.jpg
(dostep z dnia 20.12.2015).
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Rys. 2.31. Witold Rzegocinski, Jesiert, 1913 .,
drzeworyt wzdtuzny w secesyjnej kresce
Zrédlo: Jerzy Werner: Technika i technologia
sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 27.

@’i\ .
w‘lliﬁh%'ih

4

Rys. 2.32. Drzeworyt Sejm polski ze Statutu Jana Laskiego z 1506 r.
Zrédlo: http://www.2plus3d.pl/assets/images/3839_lightbox_SEJMPOLSmall.jpg
(dostep z dnia 20.12.2015).
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Polski drzeworyt ludowy

Drzeworyt ludowy rozpowszechnio-
ny od XVI w. skonstruowany jest z linii
konturowych wzbogaconych réwnolegty-
mi kreskami. Byt on czesto kolorowany
farbami wodnymi. Odbitki drzeworytéw
ludowych wykorzystywano jako ozdoby
$cian mieszkan czy tez skrzyn. Tematy-
ka tych anonimowych drzeworytéw byly
postacie $wietych, zajecia zawodowe ludu
czy tez wizerunki dwczesnych obrazéw lub
rzezb [6].

Tylko nieliczne drzeworyty ludowe sa
sygnowane, czyli zawieraja znaki pozwala-
jace identyfikowa¢ grafike z tworcg formy.
Ich autorzy traktowali bowiem swojg pra-
ce jako rzemiosto. Osobowos¢ twdrcy byta

sprawg drugorzedna takze dla nabywcow

\- .
o L | ’
Rys. 2.33. Sw. Antoni
Zrédlo: Jerzy Werner: Technika i technologia

sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 27.

drzeworytéw, dla ktérych bardziej istotne byto wierne oddanie wizerunku i bogac-

two dekoracji [7].
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Rys. 2.34. Rybak
Zrédlo: https://encrypted-tbn1.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTLjPBY2yLAWLuOxStgF Tqnz41
Yq7uQIwKqaUpxI6rr2xN6Ne9DA (dostep z dnia 21.12.2015).
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c) d)
Rys. 2.35. Anonimowy drzeworyt ludowy z XVI w., znaczki polskie 1974-1976 r.
a) rybak, b) mysliwy, c) mysliwy, d) pszczelarz

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Inne rodzaje drzeworytu wzdluznego:

+ drzeworyt groszkowy (srutowy) — powstal w XV w., stosowany na terenie
Niemiec, Niderlandéw i Francji; forme uzyskuje si¢ za pomocg puncy dajg-
cej efekt tekstury;

 drzeworyt bialolinijny (bialoryt) - powstaje na zasadzie negatywu - druk
odbywa si¢ forma wykonang w kontrze (negatyw) lub bialg farba na czarnym tle;

o drzeworyt $wiatlocieniowy (franc. clair-obscur, wl. chiaroscuro) — pojawil sig
w XVI w. we Wloszech i Niemczech; uzyskuje si¢ go z dwoch form (czarny
kontur linearny to jedna forma, druga to obszary $wiatta — druk szrafirun-
kowy jasng farbg) oraz barwionego papieru (ktdry jest trzecim walorem —

polcieniem).
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Drzeworyt groszkowy (Srutowy)

Drzeworyt groszkowy, zwany tez Srutowym, powstal w XV w. Formy drzeworyt-
nicze uzyskiwano za pomocg puncy dajacej efekt tekstury. Stosowany byt na terenie
Niemiec i Niderlandéw oraz Francji. Odbitka drzeworytu groszkowego przypomi-
na wygladem stosowang o wiek pdzniej odbitke miedziorytu punktowego, ktérego
rozkwit nastgpit w XVIII w. w Anglii. Technika rozwinela si¢ gtéwnie we Francji,
gdzie obrazami drukowanymi z form groszkowych ilustrowano w XV w. ksigzeczki

do nabozenstwa.

Rys. 2.36. Madonna z dziecigtkiem, Rys. 2.37. Sw. Hieronim, Francja, polowa XVI w.

Niemcy, ca 1470 r. Zrédlo: http://muzeum.czartoryskich.pl/sites/
Zrédlo: Jerzy Werner, Technika default /files/styles/x-large/public/
i technologia sztuk graficznych. Wydawnictwo /23000/23358/35911.JPG
Literackie, Krakéw 1972, s. 15. (dostep z dnia 21.12.2015).

Drzeworyt bialolinijny (bialoryt)

Najwieksza role w historii drzeworytu odgrywat czarny rysunek na biatym tle
(na papierze). Stosowano takze i inne jego warianty, a mianowicie tak zwany bialo-
ryt, w ktérym rysunek wystepuje negatywowo, odcinajac si¢ biela od ciemnego tla.
Jest to tzw. forma kontrowa, czyli to, co widzimy na odbitce nie przyjmuje farby, jest

wglebne wzgledem miejsc wypuklych drukujacych.
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Gléwnym przedstawicielami S$redniowiecznymi tej odmiany drzeworytu
byt Szwajcar Urs Graf (1485-1527/1528) i Niemiec Albrecht Altdorfer (1480-1538).

Ten typ drzeworytu pojawit si¢ okolo 1500 r. w Szwajcarii.

Rys. 2.38. Urs Graf - chorazowie kantonu Zug i kantonu Luzerna
Zrédlo: https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSTaC79LM5Ixc-IPi_ OWOMTvpX-
-EYHpnEpKc3JGMYPcjHBBbODS,
https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSTaC79LM5Ixc-IPi_OWOMTvpX-EYHp-
nEpKc3JGMYPcjHBBbOD?Y (dostep z dnia 30.12.2015).

Rys. 2.39. Anna Goraj (1901-1950),
Katedra na Wawelu

Zrédlo: http://midasbrowser.pl/
midas/etnomuzeum/pictures/mini/
Etnografia/30761_a_wmdl_2.jpg
(dostep z dnia 30.12.2015).
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Drzeworyt $wiatltocieniowy

Drzeworyt $wiatlocieniowy — pojawil si¢ w XVI w. we Wloszech i Niemczech.
Odbitke uzyskuje si¢ z dwoch form (czarny lub ciemny kontur linearny to jedna
forma, druga to obszary $wiatla — druk szrafirunkowy jasna farba) oraz ewentu-
alnie barwionego papieru (ktory jest trzecim walorem - pdlcieniem). Technika
ta umozliwiata uzyskanie efektéw rysunku wykonanego rozwodnionym tuszem
na podbarwianym papierze.

Doskonate dopasowanie poszczegoélnych form umozliwiato uzyskanie swiatlo-
cienia z calg gama pottonow. Pierwsze zastosowanie tej metody mozna przypisac
Niderlandczykowi Jostowi de Negker, ktory stosowat ja juz w roku 1508 [8].

Do najbardziej znanych artystéw parajacych sie¢ drzeworytem langowym
nalezy zaliczy¢ dzialajacych w Niemczech takich artystow, jak: Albrecht Diirer,
Hans Brugkmair, Albrecht Altdorfer, Hans Holbein (mlodszy), Lucas Cranach
(starszy). Mistrzowie ci przewaznie nie wycinali sami drzeworytéw, lecz ryso-
wali tylko projekty. Wzory wykonania drzeworytéw dostarczali takze: Lukas van
Leyden i Jacob Cornelisz. van Oostsanen (Niderlandy) oraz Ugo da Capri i Andrea
Andreani (Wlochy).

Drzeworyt (wzdluzny, inaczej langowy, zwany takze linearnym, tj. odbija-
jacy sie czarng kreska na biatym tle) jako ilustracja w ksigzce pojawia sie w sa-
mych poczatkach drukowania i bardzo szybko, bo juz w polowie XV w. zostaje
stopniowo zastepowany przez miedzioryt, a na przetomie XV i XVIw. znika catkiem,
wyparty przez miedzioryt i inne techniki metalowe rytowane (grawiury) oraz
trawione, ktére — mimo trudnosci obrébki — pozwalajg na uzyskanie duzo wigkszej
precyzji i szczeg6iow rysunku oraz nieporéwnanie zwiekszy¢ liczbe odbitek (trwa-
to$¢ formy drewnianej wzdluznej szacuje si¢ przecietnie na okoto 400-500 sztuk
odbitek). Pozostal on w uzyciu do ,,drukéw akcydensowych i niskonaktadowych”
oraz jako galaz sztuk pieknych.

W potowie XVI w. zanika zainteresowanie drzeworytem. Artysci dziatajacy
w tej dziedzinie zaczynajg para¢ sie miedziorytnictwem. Praktycznie historia
drzeworytu europejskiego konczy si¢ w XVI w. Nastgpna faza rozwoju drzewo-
rytu nastepuje pod koniec XVIII w. w zwiazku z wynalezieniem przez Tomasza
Bewicka drzeworytu sztorcowego.
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Rys. 2.40. Andrea Andreani, Jericy, 1598 r. Rys. 2.41. Hendrick Goltzius,
Zrédlo: https://htmi2-f.scribdassets.com/7j4qyv3ipsfk- Noc, 1588-1590 1.
Jax/images/ 4—‘9d2c002de2.jpg Zrédlo: https://html2-f.scribdassets.com/
(dostep z dnia 22.12.2015). 7jdqyv3ipsfkfqx/images/5-058739c01b.jpg

(dostep z dnia 22.12.2015).

Drzeworyt japonski

Drzeworyt japonski to pierwotny drzeworyt chinski sprowadzony z Chin do
Japonii tacznie z buddyzmem. W VIII w. sztuka ciecia drzeworytéw przedostata sie
z Chin do Japonii najprawdopodobniej za posrednictwem warsztatow koreanskich.
Poczatkowo wykonywano drzeworyty jednobarwne, ktére kolorowane recznie.
Sposéb wykonywania formy drzeworytniczej jest w Chinach od VII w. do dzi$
praktycznie niezmieniony. W XVIII w. zaczeto wykonywa¢ drzeworyty wieloko-
lorowe (barwne).

W Japonii od VIII w. [9] przy $wiatyniach rozpowszechniano wizerunki bostw
i teksty religijne, wykonywane technikg uzyskania odbitki czarng farbg z rzezbio-
nego drewnianego klocka; p6zniej w ten sposéb wydawano tez przewodniki dla
podréznych, opowiesci i podreczniki. Wlasciwy rozwdj drzeworytu japonskiego
rozpoczal sie¢ w XVII w. wraz z powstaniem popularnej literatury, ktéra wyma-

gala ilustracji. Drzeworyt wykonywaly trzy osoby: malarz, rytownik i drukarz.
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Czarno-bialg odbitke poczatkowo kolorowano recznie. W pierwszej potowie XVIII
w. uzyskano odbitke 2-3 barwna, a w drugiej polowie tego wieku pelng game
kolorystyczna, wycinajac forme (klocek) oddzielnie dla kazdej barwy. Wydawca
organizowal prace, nadzorowal ja i zajmowat si¢ sprzedaza gotowych egzemplarzy.

Wprowadzenie druku wielobarwnego zbieglo si¢ z rozwojem w malarstwie

i drzeworycie stylu ukiyo-e; w drugiej potowie XIX i na poczatku XX w. drze-

woryt japonski dotart do Europy, wywierajac wplyw na malarstwo i grafike tego

okresu, podczas gdy w kraju tradycja ukiyo-e prawie zanikala; fascynacja sztu-
ka zachodnig przyniosla wprowadzenie nowej tematyki, perspektywe i $wiatto-
cien oraz odmienng od dotychczasowej metode pracy - calo$¢ wykonywat jeden
artysta. Kierunek ten - sosaku hanga (drzeworyt tworczy) do dzi$§ znajduje wielu
zwolennikéw. Wspdlczesny drzeworyt japonski czesto wzoruje si¢ na drzeworycie
zachodnim, cho¢ cze$¢ artystow zwraca si¢ ku tradycji.

Pierwszym mistrzem w dziedzinie kolorowego drzeworytu japonskiego byt

Suzuki Harunobu (1725-1770).

Etapy przygotowania chinskiego lub japonskiego drzeworytu [6]:

o na bardzo cienkim papierze wykonuje si¢ obraz konturowy i przykleja go
rysunkiem do deski za pomocg kleju ryzowego, rysunek przebija na druga stro-
ne papieru i dzieki temu daje si¢ doktadnie wycia¢.

« sporzadza si¢ tyle odbitek, z ilu koloréw ma si¢ sktada¢ drzeworyt,

o malarz rozmieszcza poszczegélne kolory na oddzielnych odbitkach, ktore
z kolei drzeworytnik przykleja do desek i wycina nozykiem.

« Japonczycy stosuja przy tym specjalng farbe do drzeworytu, w ktérej glownym
skladnikiem jest odpowiedni pigment utarty na puder oraz klej ryzowy jako
spoiwo.

« odbijanie odbywa si¢ bardzo szybko. Jednobarwny drzeworyt mozna bylto
odbi¢ w liczbie trzech tysiecy dziennie.

o sam docisk papieru odbywal si¢ nie za pomoca kostki introligatorskiej, lecz
tamponu ze zwinietego sznura.

o wlatach $wietnosci drzeworytu japonskiego, tj. od II potowy XVIII w. do potowy

XIX w. drukowano nawet drzeworyty dziesieciokolorowe.
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a) b)

c) d)

Rys. 2.42. Drzeworyt chinski (japoniski)

Zrédlo: a) https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcQt UI3K0Yu630GypkdIGQwuPe-
GyJb_pcauPlG_Auo0gfTEOG, b) http://images.slideplayer.pl/10/2966305/slides/slide_8.jpg, c) http://
www.contemporary-chinese-art.eu/images/stories/artists/zheng-jianhui/fashion-festival-woodcut/ima-
ges/zheng-jianhui-fashon-festival-woodblock-9.jpg, d) http://www.chinadaily.com.cn/m/tianjin2011/
images/attachement/jpg/site1/20130128/001ec94de6061270843003.jpg (dostep z dnia 30.12.2015).

Rys. 2.43. Kitawaga Utamaro, Pracownia drzeworytu japoriskiego, 1803 r.
Zrédlo: http://d1udmfyw0p7cd2.cloudfront.net/wp-content/uploads/2013/01/fa20101112ala.jpg
(dostep z dnia 29.12.2015).
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Czym jest ukiyo-e? W dostownym ttumaczeniu ,,obrazy $wiata, ktéry przemija”
Okresla sie tak drzeworyt oraz malarstwo japonskie zwigzane z éwczesng stolicg
Edo (dzisiejsze Tokyo). Dzieta ukiyo-e przedstawiaja $wiat sielankowy, zwigzany
z przyjemnosciami zycia, ukazujacy radosc i pigkno ulotnych chwil. Sg to portrety
pieknych kobiet, sceny z teatru kabuki i portrety aktoréw, krajobrazy, ilustracje do
dawnych opowiesci i legend, sceny z herbaciarni i tzw. zielonych doméw [10].

Pierwszym autorem wlasciwego drzeworytu wielobarwnego, tzw. nishiki-e, byt
Suzuki Harunobu, dziatajacy w latach 1765-1770. Zloty wiek ukiyo-e przypada na
lata 1781-1804, kiedy tworzyli m.in.: Kiyonaga, Utamaro, Eishi i Sharaku. Okres
schytkowy (do 1868 r.) zaznaczaja dokonania szkoly Toyokuni oraz dziatalno$¢

Hokusai i Hiroshige.
a) b)
Rys. 2.44. Przykladowe drzeworyty japonskie:
a) Kasamatsu Shiro, Ikebana b) Utagawa Hiroshige,
Zrédto: http://pu.i.wp.pl/k, MTQzNjcwNjgsN- Paw na ga{@zz kwitnqcej wisni
JE4MDQyf,drzeworyt_Shiro_Kasamatsu.jpg Zrédlo: http://www.skalbnet.internetdsl.
(dostep z dnia 30.12.2015). pl/maria/secesja/images/drzewjappaw.jpg

(dostep z dnia 30.12.2015).
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Przedstawione powyzej drzeworyty maja wiele cech malarstwa. S3 one
nazywane ,obrazami przeplywajacego $wiata”

Pierwsze drzeworyty pojawily sie w Japonii w VIII w. Nasladowaly one
chinskie drzeworyty.

Rys. 2.45. Utagawa Kunisada, Skarbiec wiernych wasali, drzeworyt japonski
Zrédlo: http://www.sonart.pl/static/obrazy/sztuka-grafika-utagawa-kunisada-drzeworyt-japonski-skarbiec-
wiernych-wasali-muzeum-sztuki-i-techniki-manggha-krakow-610-1.jpg (dostep z dnia 30.12. 2015).

a) b)

Rys. 2.46. a) Utagawa Hiroshige, Wieczorny deszcz w Atake i Wielki Most, 1857 r.,

b) obraz van Gogha, inspirowany tym drzeworytem, pod nazwa Most w deszczu z 1887 r.
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/cc/Hiroshige_Atake_sous_une_
averse_soudaine.jpg/250px-Hiroshige_Atake_sous_une_averse_soudaine.jpg
(dostep z dnia 30.12.2015).
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Gléwnymi mistrzami dzialajagcymi w ,,obrazach przepltywajacego $wiata” byli:
Utagawa Hiroshige, Katsushika Hokusai, Kitagawa Utamaro, Utagawa Kunisada,
Toshitisai Sharaku, Torii Kiyonaga, Hishikawa Moronobu i Hosoda Eishi. Zajmo-

wali si¢ oni takze malarstwem.

Rys. 2.47. Katsushika Hokusai, Fudzi, 1830 r.
Zrédlo: https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcT9TP5¢c3zLfwqcE9PAUsGRDM80Q
OplDppBc6IgSdIhkMSX]8aGvZQ (dostep z dnia 30.12.2015).

2.2.2. Drzeworyt poprzeczny (sztorcowy)

Drzeworyt, stosowany do konica XVIII w., to tzw. drzeworyt wzdluzny (langowy).
Wraz z wynalezieniem drzeworytu poprzecznego (sztorcowego) przez Thomasa
Bewicka w latach 1785-1790, cietego rylcami na deskach z bukszpanu technika
drzeworytnicza odrodzila si¢. Drzeworyt sztorcowy pozwolit bowiem rytowac we
wszystkich kierunkach (wzdluzny, ze wzgledu na budowe deski, posiadal w tym
wzgledzie pewne ograniczenia) i uzyska¢ bardziej malarskie efekty. Drzeworyt
poprzeczny jest takze bardziej precyzyjny, gdyz umozliwia osiagniecie cienszej
kreski.
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Rys. 2.48. Thomas Bewick

Zrédlo: https://encryptedtbn].gstatic.com/images?q=tb-
n:ANd9GcS]5ZLzoxOLd7pE660X96]JiE510SEYVDBOGHI-
toVEF4LehoD95Mdw (dostep z dnia 30.12.2015).

Rys. 2.49. Winneta ksigzki Historia ptakéw brytyjskich
Zrédto: http://i1303.photobucket.com/albums/ag1 50/ TheStudyPicturess MICHAEL-HP/May%
202013/Bewick1-Bewick-Boyd1886_zpscee9c565.jpg (dostep z dnia 30.12.2015).

Przez praktycznie caly XIX w. formy ilustracyjne w drukowaniu typograficz-
nym byty drzeworytami sztorcowymi, ktére byty drukowane razem z tekstem skla-

danym z metalowych czcionek.
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a)
Rys. 2.50. Drzeworyt Bazant Thomasa Bewicka: a) forma, b) odbitka
Zrédlo: a) http://www.britannica.com/biography/ Thomas-Bewick/images-videos/ Woodblock-depictin-
g-a-peacock-by-Thomas-Bewick-1800/173598, https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/a6/82/71/
a68271194c7ecfce9f67308a0fc59734.jpg (dostep z dnia 30.12.2015).

Rys. 2.51. Alka wielka, drzeworyt Thomasa Brewicka
Zrédlo: https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcQFBjOIAh16]tg31EQiFtZ7yRv Zyu0
5ct7H5ur9aMkGd35qJGH-pQ (dostep z dnia 30.12.2015).
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W XIX w. drzeworyt byl powszechnie stosowany jako technika ilustracyjna
(drzeworyt techniczny) dla prasy, poniewaz mozna bylo go drukowa¢ razem
z tekstem z jednego skladu, co dawalo mu przewage nad innymi technikami
(w Polsce m.in. , Tygodnik Ilustrowany”, ,Klosy”, ,Wedrowiec”, ,,Mucha”), a tak-
ze jako drzeworyt reprodukcyjny. Stworzono warsztaty rzemieslnicze, a nawet
male zaklady produkcyjne zajmujace si¢ mechaniczng produkcjg sztorcowe-
go drzeworytu ilustracyjnego do drukowania gazet i ksiazek. Zaklady te nazywano
drzeworytniami, uzywaty one specjalnych maszyn do ciecia drzeworytéw. Kres sto-
sowania drzeworytu nastgpil pod koniec XIX w., zostal on wyparty przez klisze

(formy) chemigraficzne (kreskowe i rastrowane). Byly one réwniez zwane kliszami

cynkotypowymi.

Rys. 2.52. LabedZ, drzeworyt Thomasa Bewicka:
a) forma, b) odbitka
Zrédlo: a) http://media-2.web.britannica.com/eb-media/40/162840-004-24EFD7AC.jpg,
b) https://www.google.pl/url?sa=irct=jérq=eresrc=sésource=imageseércd=ecad=r-
jaduact=8¢ved=0ahUKEwiX0ZHs8YrKAhXEvXIKHcylBMAQjRwIBwerurl=https%3A%2F%2F-
www.pinterest.com%2Fpeterjquinn%2Fthomasbewick %2F&psig=AFQjCNEIthRzAL31 ELQkRn1xJ-
1DgSgoMLwerust=1451815877911664 (dostep z dnia 30.12.2015).
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a) b)
Rys. 2.53. W starej drzeworytni — koniec XIX w.
Zrédlo: a) https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2a/1903_Holzschneider.jpg
(dostep z dnia 03.01.2016), b) Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 23.

a)

Rys. 2.54. Maszyny do ciecia drzeworytéw technicznych (ilustracyjnych)
Zrédio: a) http://www.druckkunst-museum.de/system/html/_MG_6408-4cc2275b.jpg,
(dostep z dnia 03.01.2016), b) Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 24.
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a) b)
Rys. 2.55. Klocki drzeworytowe do drukowania tkanin
Zrédlo: a) http://www.muzeumetnograficzne.pl/images/wystawy_czasowe/zdjecia/druk.jpg,
b) https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcTv4le 5V8m NI6WwaNUtQ3FA-170BU-
LIPB3Hu_dtzi22PbHUS5XoL (dostep z dnia 03.01.2016).

Przez XIX w. i XX w., az do wybuchu II wojny §wiatowej drzeworyty sztorcowe
stuzyty do produkeji galwanostereotypéw przez matrycowanie w wosku lub guta-
perce, ktore faczono w formy wielokrotne do wypuklego drukowania znaczkow,
banknotéw i papieréw warto$ciowych.

Na przetomie XIX i XX w. drzeworyt ustapit miejsca innym technikom, ale
nadal byl wykorzystywany (i jest takze dzi$) przez artystow, np. Emila Nolde, Paula
Gauguina, Edvarda Muncha, Pawta Stellera, Wtadystawa Skoczylasa [1].

2.3. Metaloryt

Ryt wypukly w metalu - forma drukowa do drukowania wypuklego moze by¢,
podobnie jak drzeworyt, rytowana w plycie lub klocku metalowym. Pierwszym
znanym drukiem tego typu byl buddyjski modlitewnik japonskiej Cesarzowej
Sotoku (Koken) z 764 r. Cesarzowa polecita wydrukowac teksty buddyjskie
w zwojach i rozesta¢ je do wszystkich $§wiatyn buddyjskich. Tekst grawerowano na
plytach miedzianych i p6zniej odbijano.
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Rys. 2.56. Modlitewnik japonskiej cesarzowej Shotoku z 768 r.
Zrédlo: http://gl.pcworld.pl/news/thumb/4/7/47329 (dostep z dnia 03.01.2016).

Dopiero w XIX w. rozpowszechnit si¢ metaloryt wypukly, zaréwno jako for-
ma pierwotna do jej duplikacji (znaczki pocztowe, skarbowe, fiskalne i papiery
warto$ciowe), jak i jako forma dzialalno$ci artystycznej. Formy rytowano w migk-
kich i twardych metalach, a mianowicie w ofowiu, cynku, mosiadzu i stali. Formy
wypukle rytowane w stali i mosigdzu stuzyly takze do tloczen introligatorskich
okfadek.

Rys. 2.57. Pierwszy polski znaczek z 1860 r.
Formy pierwotne rytowane w stali
Zrédto: Miszczak Maciej, 2005. W 145. rocznice wydania pierwszego polskiego znaczka pocztowego.
Przyczynek do szczegétowego opisu znaczka ,,Polska nr 1”7 z 1860 r.
»Przeglgd Filatelistyczny”, nr 1, s. 3.
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Rys. 2.58. Etapy sporzadzania
galwanostereotypow do drukowania
znaczka Hanoweru z 1860 r.:

a) forma pierwotna rytowana w mosiadzu,
b) matryca gutaperkowa, c) galwanostereotyp,
d) znaczek Hanoweru

Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Techniki drukowania
znaczkow pocztowych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1988, s. 29.

Rys. 2.59. Stalowe moletowane formy i znaczki Rumunii z 1858 r.
Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Techniki drukowania znaczkéw pocztowych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 35.

a) b)
Rys. 2.60. a) formy pierwotne rytowane w stali do drukowania pierwszego znaczka
Szwecji z 1855 r.: wypukla (matryca) i wklesta do tloczen (patryca),
b) forma drukowa zestawiona z 100 galwanostereotypow
Zrédto: Mattson Robert, The History of the Stamp, Sztokholm 1991, ss. 6-7.
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2.4. Linoryt

Linoryt - technika grafiki artystycznej nalezaca do technik drukowania wy-
puktego uzyskana ta technika. Linoryt podobny jest do drzeworytu wzdluznego
(langowego) z ta roznicy, ze rysunek zamiast w drewnie zlobi si¢ w linoleum.

Linoleum - material skladajacy si¢ z warstwy barwionej w masie utwar-
dzonej masy plastycznej (o podstawowym skladzie: olej Iniany, kalafonia macz-
ka drzewna lub korkowa), nalozonej na plétno jutowe (lub podobng tkanine),
stosowana glownie jako wykladzina podlogowa, ale rowniez jako materiat na formy
(matryce) linorytowe. Technologia produkcji linoleum zostala opatentowana
w 1860 r. przez Anglika Fredericka Waltona. Jest ono tatwe do obrébki i odporne
na uszkodzenia, a rycie mozliwe we wszystkich kierunkach. Do opracowania formy
uzywa sie dlut, nozy i innych narzedzi umozliwiajacych cigcie materiatu. Odbitki
wykonuje si¢ na prasie recznej, za pomoca kostki introligatorskiej lub na plaskiej
maszynie typograficznej. Do rytowania (cigcia) nadaje sie tylko $wieze linoleum.

Ma ono wtedy duza plastyczno$¢, nie jest tamliwe i nie kruszy sie.

Rys. 2.61. Budowa linoleum
Zrédto: https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=tbn : ANA9GcRz8wMZLIMcwF5aShrxAhTM8Q
00arfHzEnbXjTgmZIh_xrOWUndOw (dostep z dnia 04.01.2016).

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, Ze linoryt jest technikg stanowiaca wiasci-
wie skromniejsza wersja wzdluznej (langowej) techniki drzeworytniczej. Zasady
pracy sg takie same, lecz wzor zamiast w drewnianym klocku wycina sie w plytce
z linoleum. Efekt koncowy przypomina zazwyczaj drzeworyt wyciety w miekkim
drewnie. Na powierzchnie plytki nanosi sie rysunek, ktéry sie wycina za pomocg
réznego rodzaju nozy i dutek. Aby uzyska¢ czarny rysunek na bialym tle, trzeba

pogtebic cale tlo, pozostawiajac wypukte linie rysunku.
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Rys. 2.62. Narzedzia do cigcia linoleum
Zrédlo: https://tuluz.pl/pl/c/GRAFIKA/628 (dostgp z dnia 04.01.2016).

Rys. 2.63. Cigcie formy linorytowej
Zrédlo: http://tipy.interia.pl/artykul_9773,jak-zrobic- linoryt.html,
http://www.wehrfritz.pl/produkt/linoryt zestaw narzedzi_078640,
http://www.tychy.pl/2014/08/18/ warsztaty-z-linorytu-w-andromedzie/ (dostep z dnia 04.01.2016).

Dla uzyskania odwrotnego efektu - bialego rysunku na czarnym tle -
wystarczy poglebi¢ linie rysunku i pozostawi¢ wypukle tlo. Wypukle czesci plytki
pokrywa sie farbg drukarska, naklada papier i odbija na prasie recznej. Jesli nie
ma prasy, mozna wykona¢ odbitke mocno pocierajac polozony na linoleum pa-

pier. O mozliwosci wycinania drobnych szczegétéw decyduje jakos¢ wybranego
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linoleum. Poniewaz jest ono materialem tanim, powszechnie dostepnym i sto-
sunkowo fatwym do cigcia, linoryt stal si¢ jedng z najpopularniejszych technik
graficznych stosowanych w XX w. Linoryty mozna z powodzeniem sporzadza¢
w warunkach domowych [10].

Linoryt swego czasu (do konca lat pig¢dziesigtych zeszlego wieku) byl dos¢
szeroko stosowany w drukowaniu przemystowym plakatéw. Z formy linorytowej
mozna uzyska¢ od 2000 do 3000 odbitek. Przed drukiem forma linorytowa jest
naklejana na deske lub plyte drewniang. Taka procedura powoduje zwiekszenie
wytrzymatosci nakladowej i pozwala na uzyskanie ostrej odbitki.

Metoda linorytu drukowano znaczki obozowe w Obozie VII A (w Oflagu)
w Murnau, tzw. Poczta Bloku D. Znaczki Poczty Bloku D drukowano recznie na
réznego rodzaju papierach. Naklady znaczkéw Poczty Bloku D nie przekraczaja

1000 egzemplarzy.

a) b)

) d) e)

Rys. 2.64. Etapy wykonania odbitki linorytowej: a) wycinanie w linoleum formy:
b) naktadanie farby na gotowa forme, ¢) wykonanie odbitki,
d) odbitka i forma linorytowa; e) linoryt — odbitka
Zrédto: http://www.miedzioryt.pl/790283608/60009.html (dostep z dnia 08.01.2016).
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Rys. 2.65. Henri Matisse,

Nu au Bracelet, 1940 r., linoryt
Zrédlo: http://pl.scribd.com-
doc/23792216/05-Grafika2
(dostep z dnia 04.01.2016).

Rys. 2.66. Jozef Gielniak, Sanatorium, 1958 r., linoryt
Zrédlo: http://pl.scribd.com/doc/23792216/05-Grafika2 (dostep z dnia 04.01.2016).
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Rys. 2.67. Blok Poczty Bloku D, tzw. poczty
marszowej z 1945 1.

Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Techniki
drukowania znaczkéw pocztowych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 86.

Rys. 2.68. Plakat wykonany linorytem, 2014 r.
Zrédlo:http://www.hajnowka.org/warsztaty-graficzne-linoryt-spotkanie-drugie/ (dostep z dnia 04.01.2016).
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*

Nie s3 to wszystkie techniki ciete wypukle (suche) grafiki warsztatowej. Zalicza
sie do nich jeszcze m.in.: drukowanie strukturalne, drukowanie reliefowe wypukle,
gipsoryt, kredoryt itp. Techniki te nie byly i nie s3 stosowane do drukowania ksig-
zek i innych drukéw przemystowych, a jedynie w grafice artystyczne;j.

Technika wypukta grafiki artystycznej to nie tylko jej warianty suche (ciete),
ale takze trawione, takie jak np. cynkoryt. Nie zalicza sie do artystycznych tech-
nik powielania metod chemigraficznych ze stosowaniem fotochemicznych metod
kopiowania na forme¢ powielanego obrazu. Metody te, pod nazwami chemigrafia
lub wczesniej cynkotypia lub cynkografia, byty do potowy lat ubiegtego stulecia
powszechnie stosowane w przemysle poligraficznym.

2.5. Cynkoryt

Cynkoryt, zwany takze metalorytem cynkograficznym, jest sposobem
przenoszenia rysunku bialo-czarnego (jednobarwnego). Zostal on odkryty juz
w XIX w., do czego przyczynily sie prace Henry Fox Talbota i innych. Poczat-
kowo sposdb ten ograniczal si¢ do przenoszenia obrazu na klocek drzeworytni-
czy, opracowywany dalej reka ksylografa (drzeworytnika). Kiedy jednak klocek
zostal zastapiony plyta cynkows, a praca ksylografa trawieniem kwasem azotowym,
dokonat si¢ olbrzymi przewrét w technice reprodukcji [11].

Formg drukowg stosowana w cynkorycie jest wypuklo wytrawiona ptyta
metalowa. Metal jest wytrawiony chemigraficznie, rysunek wykonywany jest
recznie na plycie metalowej.

Ponizej przedstawiono technologie wykonania formy cynkograficznej wraz
z drukowaniem odbitki za danymi zawartymi w ksiazce Alesa Krejc¢a Techniki sztuk
graficznych [8].

»Plyta najczesciej cynkowa, rzadziej miedziana, powinna mie¢ grubosé
1,5-2 mm. Jej powierzchnie matuje si¢ roztworem alunu z dodatkiem kwasu
azotowego. Rysunek nanosi si¢ w lustrzanym odbiciu przez kalke albo wykonuje si¢
go oléwkiem bezposrednio na plycie.

Na plycie rysujemy pidrkiem lub pedzlem postugujac si¢ tlustym tuszem
litograficznym albo roztworem asfaltu w benzolu. Péttony uzyskujemy meto-

da proészenia za pomoca szczoteczki lub sitka. Otoczenie rysunku (czyli miejsca
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niedrukujace) poglebiamy wielokrotnie powtdérzonym trawieniem kwasem azotowym
rozcienczonym do okoto 8Bé (Baumé). Ptyty miedziane s3 trawione chlorkiem
zelaza. Pierwsze trawienie musi by¢ slabe. Pdzniej nanosimy farbe na rysunek
i posypujemy go asfaltem. Przy dalszym trawieniu zabezpieczamy brzegi pogtebia-

jacego sie rysunku asfaltem, kwas bowiem trawi nie tylko w glab, ale i po bokach.

Rys. 2.69. Paul Gauguin, Cykady i mrowki, 1889 r., autorska cynkografia
Zrédio: Krejca Ale$, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 52.

Technika cynkorytu mozna wykonywac takze pdéttonowe rysunki majace cha-
rakter kredki. Umozliwia ona rozbicie péttonéw na male punkty i w ten sposéb
zastepuje raster uzywany w poligrafii. Przedtem jednak trzeba uzyska¢ ziarnista
powierzchnie plyty. Na zmatowiong powierzchnig rozpyla si¢ sproszkowany asfalt
lub kalafonie, tak jak w technice akwatinty. Po podgrzaniu ptyty nad ptomieniem,
drobiny zapiekaja sie, tworzac ziarnista powierzchnie.

Rysunek wykonujemy kredka litograficzng lub tuszem. Po wielokrotnych
ostroznych trawieniach, w czasie ktorych zakrywamy powierzchnie niepodlegajace

dalszemu trawieniu, przemywamy plyte benzolem i mozemy przystapi¢ do drukowania”
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Gotowa forma mogta by¢ uzyta po naklejeniu na deske lub ptyte drewniang do
drukowania facznie ze skfadem czcionkowym, mozna takze wykonywa¢ odbitki

recznie.
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Technika drukowania wklgslego jest pdzniejsza od techniki drukowania
wypuklego. W Europie jej mechaniczne odmiany praktycznie wspolistniaty z drze-
worytem langowym (wzdtuznym). Inaczej przedstawiala sie sprawa w Azji (w tym
takze w Chinach). Techniki wkleste sg o kilka wiekéw miodsze od technik wypuklych.

Zasada drukowania wklestego polega na tym, Ze po naniesieniu rysun-
ku na powierzchnig¢ plyty formowej usuwa si¢ z niej elementy, ktoére przenosza
farbe, tj. elementy drukujace. Elementy drukujace s3 polozone ponizej elementdéw
niedrukujacych, czyli tych, ktére nie przekazujg farby. W skrécie — elementy dru-
kujace, czyli przyjmujace farbe, sa polozone ponizej elementéw niedrukujacych.
Zréznicowanie plyty formowych na elementy drukujace i niedrukujace moze
odbywac sie metodami mechanicznymi, chemicznymi lub fotochemicznymi.
W przypadku drukowania wkleslego elementy przenoszace farbe sa wkleste i to one
przyjmuja farbe, ktéra pod wptywem nacisku jest przekazywana za zadrukowywa-
ne podloze, ktérym najczesdciej jest papier. Plyta ze zréznicowanymi elementami
drukujgcymi i niedrukujgcymi nosi nazwe formy drukowej lub w skrécie formy.

Schemat drukowania wklestego przedstawiono na rys. 3.1.

Rys. 3.1. Schemat drukowania wklestego
Zrédto: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIE, Warszawa 1984, s. 65.
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Do wytworzenia formy drukowej moga by¢ wykorzystywane plyty wykonane
z réznych metali (najczesciej stosowane to miedz i stal). Techniki wkleste dzielg sie
na dwie podstawowe grupy:

— techniki cigte (sztychy wklgstodrukowe) zwane takze suchymi,

— techniki trawione (kwasoryty) zwane takze mokrymi.

Dalszy podzial technik wklestych grafik artystycznych zostal przedstawiony
ponizej. Nie jest on pelny, ale obejmuje najczesciej stosowane artystyczne techniki
powielania obrazu.

Techniki cigte (suche - sztychy wklestodrukowe) najczesciej dzielone sa na:

1. Miedzioryt,

* 1.1. Ryt punktowany,

e 1.2. Ryt puncowany,

e 1.3. Sposéb kredkowy (mechaniczny),

2. Staloryt,
3. Suchoryt,
Mezzotinta.

s

Techniki trawione (mokre — kwasoryty) najczesciej dzieli si¢ na:
Akwaforta,
Akwatinta (kwasoryt ptaszczyznowy),
Sposob kredkowy (maniére de crayon)
Odprysk,
Heliograwiura.

o > w D E

3.1. Techniki ciete (sztychy)

3.1.1. Miedzioryt

Miedzioryt jest najstarsza technika rytownicza (cieta) drukowania wklestego,
w ktdrej rysunek rytowany jest recznie w miedzianej plycie za pomoca stalowych
rylcow o réznym przekroju. Miedziorytem nazywana jest takze odbitka z formy
(plyty) miedziorytniczej wykonana na papierze.

Miedzioryt zaczgto stosowaé w pierwszej potowie XV w. Nie rozstrzygnigto
do dnia dzisiejszego, kto jest wynalazcg miedziorytu, przy czym Niemcy i Wlosi
ubiegaja sie o przyznanie im w tym zakresie pierwszenstwa. Miedzioryt wywo-

dzi sie najprawdopodobniej z préobnych odbitek otrzymywanych przy stosowaniu
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zlotniczej techniki niella. Tradycyjnie przypisuje si¢ ten wynalazek florenckiemu

ztotnikowi Maso Tommasoli Finiguerra (1426-1464) [1].

Rys. 3.2. Masso Tommasoli Finiguerra,
Koronacja NMP, 1452 r., niello

Zrédlo: http://www.britannica.com/art/niello/
images-videos/Coronation-of-the-Virgin-sulfur-
cast-of-an-engraving-for/6723

(dostep z dnia 05.01.2016).

Rys. 3.3. Anonimowe niello z XV w.
Zrédlo: http://singlebstudio.blogspot.com/2011/01/niello-nee-ello-ni-ello-you-say-potayto.html
(dostep z dnia 06.01.2016).
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Rys. 3.4. Masso Tommasoli Finiguerra,
Ukrzyzowanie, niello, odbitka papier
Zrédlo: http://c7.alamy.com/comp/EDPC7E/
anonymous-after-maso-finiguerra-italian-
1426-1464-crucifixion-probably-EDPC7E.jpg
(dostep z dnia 06.01.2016).

Rys. 3.5. Anonimowy twdrca, Pokton trzech
kroli, XVI w., niello, odbitka papier

Zrédlo: http://www.engravingglossary.com/
images/Niello.jpg (dostep z dnia 06.01.2016).
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Najstarszy zachowany (z 1446 r.) do dzi§ miedzioryt jest pochodzenia
niemieckiego, widnieja na nim litery gotyckie i przedstawia on biczowanie
Chrystusa. Tytul tego miedziorytu to Biczowanie Chrystusa, autorem za$ jest nie-
znany z imienia i nazwiska tworca, ktéry jest okreslany mianem Mistrza 1446
(niem. Meister von 1446) lub Mistrza E.S. (niem. Meister E.S.) [2]. Mistrz E.S.
(ok. 1420-ok. 1468 r.) niezidentyfikowany niemiecki grawer, zlotnik i grafik.
Jeden z najplodniejszych sztycharzy XV w., pozostawil po sobie ok. 318 rycin.
Nazwa przypisana do niego przez historykéw sztuki, Mistrz E.S., pochodzi od
monogramu E.S., ktéry znajduje si¢ na osiemnastu jego grafikach. Najstarszy

miedzioryt znajduje si¢ obecnie w Berlinskim Zbiorze Rycin.

Rys. 3.6. Mistrz E.S., Biczowanie Chrystusa, 1446 r.
Zrédto: http://www.zeno.org/Kunstwerke.images/I/302D042a.jpg?w=500¢h=639¢vid=1472900428
(dostep z dnia 05.01.2016).
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Kolejnym anonimowym XV-wiecznym rytownikiem wykonujacym miedzio-

ryty byt Mistrz Kart do Gry [3]. Mistrz Kart do Gry (niem. Meister der Spielkarten)

- anonimowy niemiecki drukarz, malarz,
ztotnik i miedziorytnik, dzialal w okresie
miedzy 1425-1455 r. w Nadrenii [4].

Rys. 3.7. Mistrz Kart do Gry, Dziki krdl,
karta do gry, ok. 1430-1450 r.

Zrédlo: http://www.zeno.org/Kunstwerke.images/
1/302D010b.jpg (dostep z dnia 06.01.2016).

Mistrz nazwany zostal pseudonimem, ktéry odnosi sie¢ do jego gtéwnego

dziela, serii kart do gier, ktéra stworzyl miedziorytem. Ocenia si¢, ze karty te
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powstaly przed rokiem 1440. Bylyby star-
szym dzielem miedziorytniczym niz rycina
GeifSelung Christi (Biczowanie Chrystusa)
innego autora, Mistrza E.S., ktora jest naj-
starszg grafikag miedziorytnicza ze znana

datg produkc;ji [5].

Rys. 3.8. Mistrz Kart do Gry, Ukrzyzowanie,
ok. 1435-1455 1.

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/thumb/6/6e/Christus_am_Kreuz_%-
28Meister_der_Spielkarten%29.png/220px-
Christus_am_Kreuz_%28Meister_der_ Spielkarten
9%29.png (dostep z dnia 06.01.2016).
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Mistrzowi Kart do Gry przypisuje si¢ okolo stu rycin. Byt jednym z naj-
bardziej wptywowych z pierwszej generacji miedziorytnikéw z polowy XV w.
W jego pracy zauwazalny jest po raz pierwszy w historii miedziorytu osobisty
styl autorski.

Podejmowal on gtéwnie tematy religijne, m.in. liczne portrety Maryi, sceny ze
Starego Testamentu, a takze swieckie, np. eleganckie damy z kwiatami, fantazyjne
inicjaly czy sceny milosci dworskiej. Jego doskonale technicznie miedzioryty jesz-
cze w XVI w. byly uzywane jako wzorce kompozycji i rysunku postaci przez wielu
poznogotyckich artystow.

Do wykonania wszelkich miedziorytéw najlepiej nadaja sie ptyty (blachy)
miedziane o grubosci 1-3 mm. Grubo$¢ jest zalezna od formatu formy.
Plyta musi mie¢ jednolita grubos$¢ i dobrze wygladzong powierzchnie. Plyta
jest fasetowana do skosu. Zabieg ten zapewnia prawidlowe przesuwanie si¢ walca
po plycie i nieniszczenie papieru. Powierzchnia plyty musi by¢ gladka, bez rys.
W przypadku ich obecnosci powierzchni¢ nalezy zeszlifowaé. Najlepsze plyty
stosowane do miedziorytu to blachy mosiezne o zawartosci okoto 34% cynku
i 66% miedzi.

Na odpowiednio przygotowang plyte przenosi sie rysunek, ktéry ma by¢
wygrawerowany. W zaleznosci od okresu, w ktérym wykonywano miedzioryt
stosowano rozne sposoby nanoszenia rysunku do grawerowania. Nanoszony
rysunek oraz ten wygrawerowany muszg by¢ lewoczytelne (odbitka lustrzana
tego co ma by¢ wydrukowane). Przykladowo - rysowano go tlustym sztyftem
albo szkicowano linie konturowe ostrg igla grawerska. W pdzniejszych czasach
postugiwano si¢ metoda kalkowania. W tym celu rysowano kontury tuszem na
przezroczystym papierze lub kalce. Rysunek przekalkowywano przez zastoso-
wanie czarnej kalki otéwkowej. Tak otrzymany na plycie rysunek zabezpieczano
spirytusowym roztworem szelaku.

Wykonanie rytu technikg miedziorytu jest pozornie proste, w rzeczywisto$ci
nalezy do najtrudniejszych dziedzin grafiki artystycznej. Wymaga ona od grawe-
ra pelnego opracowania rysunku, zrecznosci w prowadzeniu rylca, koncentracji

i dobrego wzroku [6].
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Rys. 3.9. Narzedzia do wykonywania miedziorytéw oraz przebieg procesu grawerowania
Zrédto: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 72,
http://www.art-navigator.com/europe/austria/graphic/technik/kupferstich.jpg,

https://Ih3.googleusercontent.com/101j5yWrL9DZ_CZxeVO_QpWOkEYODYkO62zz2¢jz5K3bVsLz2UHMbyoB-

MImZOxJoZ Thoeqq6KDXk5GgnnYw VytmALG6ifsafNSSIHDDDqAYWkf2Zc TKVY,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/18/Herstellung-eines-Kupferstichs.png
(dostep z dnia 06.01.2016).

Rysunek wykonuje si¢ rylcem na wypolerowanej plycie miedzianej, z tym ze
najpierw wycinane sa ogdlne kontury, poézniej wypelniane modelunkiem. Plyte
pokrywa si¢ farba, po czym usuwa sie jej nadmiar tak, ze farba pozostaje jedy-
nie w wyztobionych rowkach. Nastepnie rycine odbija si¢ recznie lub na prasie.
Najczesciej odbitka byta (i jest) wykonywana na nawilzonym papierze. Odbitka
z takiej matrycy charakteryzuje sie cienka, ostro zakonczong kreska i nazywana jest
réwniez miedziorytem. W XVI-XVIII w. ryciny miedziorytnicze pelnity funkcje
ilustracji ksiazkowej oraz planszy kartograficznej. Specjalnym rodzajem miedzio-
rytu jest miedzioryt punktowany, ktory powstaje przez zastosowanie zamiast rylca,
punc o jednym lub kilku ostrych koncach.

Rylce miedziorytnicze musza by¢ wykonane z dobrze hartowanej i dobrej
jakosci stali. Ostrze, o dlugosci okoto 12 cm i przekroju okoto 0,5 cm, jest osadzo-
ne w drewnianym uchwycie o grzybkowym ksztalcie, podcietym z jednej strony.
Zakonczone jest $cieta plaszczyzng, zwang tarczka, ktora zabezpiecza zbytniemu
zaglebianiu si¢ narzedzia w metalu. Rylce maja réznorodne formy; jedne maja
przekroj trojkatny, inne czworoboczny, romboidalny, z rézna wielko$cig katéw lub

elipsoidalny.
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Rys. 3.10. Antonio Pollaiuolo, Bitwa nagich mezczyzn, 1465 r.
Zrédlo: https://upload.wikimedia. org/wikipedia/commons/thumb/1/17/Battle_of the_Naked_Men_
MetNY.jpg/200px-Battle_of_the_Naked_Men_MetNY.jpg (dostep z dnia 08.09.2016).
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Pierwszy datowany miedzioryt pochodzi z 1420 r. z Nadrenii. Najwigkszymi

o$rodkami rozwoju tej techniki byty w XV i XVI wieku Wlochy, Niemcy i Niderlandy.

We Wiloszech tworzyli Antonio Pollaiuolo,
Baccio Baldini, Cristofano Robetta (Floren-
cja), Andrea Mantegna (Mantua), Marcan-
tonio Raimondi (Rzym). Mistrzami miedzio-
rytu w Niemczech byli Martin Schongauer
i Albrecht Diirer, w Niderlandach nato-
miast Lucas van Leyden, Hendrik Goltzius,
Cornelius Cort [7]. Innym waznym o$rod-
kiem byta XVII-wieczna Francja za panowa-
nia Ludwika XIV.

Rys. 3.11. Martin Schongauer,
Zasnigcie Marii Panny, 1475 r.

Zrédlo: http://documents.mx/documents/
05-grafika2.html (dostep z dnia 09.01.2016).
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Rys. 3.12. Martin Schongauer,
Zwiastowanie, ok. 1490 r.

Zrédto: http://documents.mx/documents/05-
grafika2.html (dostep z dnia 09.01.2016).

Rys. 3.13. Albrecht Diirer, Rys. 3.14. Albrecht Diirer,

Syn marnotrawny, ok. 1496 r.

Zrédlo: http://1.bp.blogspot.com/-OTHiBGPCn4c/
T7vrtQUILVI/AAAAAAAAEFU/ spt4I9NXQJ0/
51600/Durer,+Syn+marnotrawny.jpg
(dostep z dnia 09.01.2016).
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Rycerz, Smier¢ i diabet, 1513 r.
Zrédlo: http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/
sztuka_o_inspiracji/albrecht_durer/durer_rycerz_
smierc_i_diabel_1513-14.jpg
(dostep z dnia 09.01.2016).
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W polowie XVI w. miedzioryt znalazl szerokie zastosowanie jako forma ilu-
stracyjna do drukowania ksigzek i map. Formami miedziorytowymi drukowano
takze winiety i strony tytulowe ksigzek. Tekst skladano z czcionek, a ilustracje ry-
towano w plycie miedzianej. Uzyskane odbitki szyto w jedng calos¢. Odbitki z ptyt
miedziorytniczych trzeba bylo drukowa¢ oddzielnie. Z chwilg wynalezienia i roz-
powszechnienia drzeworytu sztorcowego (poprzecznego) miedzioryt jako forma
ilustracyjna stracil swe znaczenie. Nastapilo to w XIX w. Formy drzeworytnicze
mozna bylo drukowac¢ facznie z tekstowymi, ztozonymi z czcionek.

Tradycyjnie miedzioryt od XIX w. byl stosowany we Francji i krajach od niej
zaleznych do drukowania biletéw wizytowych. Nawet dzisiaj bilety wizytowe sg we
Francji drukowane z miedziorytéw kreskowych (tekstowych plus ozdobniki) gra-
werowanych mechanicznie lub laserowo. Wymiar biletu wizytowego francuskiego
jest inny niz ogdlnie obecnie przyjety i wynosi najczesciej 82x63 mm.

Poczatkowy okres miedziorytu cha-
rakteryzuje si¢ kopiowaniem dziel znanych
mistrzoéw, takze przez innych utalentowa-
nych twércéow. Na rys. 3.16 dzielo Israhela
van Meckenema (ok. 1445-1503), znanego
niemieckiego grafika i ztotnika, najprawdo-
podobniej holenderskiego pochodzenia. Byt
najbardziej ptodnym grawerem XV wieku
i wazng postacig w historii dwczesnych dru-
kow mistrzowskich. Byl aktywny od 1465 .
az do $mierci. Po roku 1497 skopiowal on
jako miedzioryt w postaci lustrzanej odbitki
dzielo miedziorytnicze Albrechta Diirera
zatytutowane ,,Cztery wiedzmy” (dzielo to
w przeciggu trzech lat bylo czterokrotnie
kopiowane w tym w identycznym ukladzie Rys. 3.15. Albrecht Diirer,

przez Wactawa z Otomunca). Jak wida¢, za-  Cztery wiedzmy, po 1497 r., miedzioryt

Zrédlo: https://encrypted-tbnl.gstatic.
com/images?q=tbn:ANd9GcSdvDMUW]-X-
ta Albrechta Diirera, Martina Schongauera,  g6FaV--0JxmQtWIOCmKRRLVD-LiSHX-
NvT_GrEPg, albrecht_durer/durer_
rycerz_smierc_i_diabel_1513-14.jpg
(np. Mistrza Ksiegi Domowej). (dostep z dnia 09.01.2016).

potrzebowanie bylo duze nie tylko na dzie-

ale takze na kopie dziet innych mistrzow
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a) b)
Rys. 3.16. Israhel van Meckenem (mlodszy), po 1498 r.: a) forma miedziorytnicza,
b) odbitka na papierze (kopia lustrzana miedziorytu A. Diirera)
Zrédio: https://html2-fscribdassets com/7jdqyv3ipsfkfgx/images/12-f38c13f163.jpg,
http://www. artic.edu/ aic/collections/citi/images/standard/ WebMedium/
WebImg_000017/29294_ 386721.jpg (dostep z dnia 08.01.2016).

Rys. 3.17. Wolfgang Kilian
(1581-1662), Hortus Eysttenisis
(Ogrod Echstitt, 1613 r.),

strona tytutowa

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb /c/cd/
Kilian%2C_Wolfgang_-_Hortus_
Eystettensis2.jpg/800px-Kilian%2C_
Wolfgang_-_Hortus_Eystettensis2.jpg
(dostep z dnia 09.01.2016).
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Rys. 3.18 Wolfgang Kilian,
Miedziorytnia, 1629 1.
Zrédto: Werner Jerzy, Technika
i technologia sztuk graficznych,
Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 83.

Rys. 3.19. Anonimowy autor — plyta miedziorytnicza i odbitka ryciny przedstawiajacej
niemieckiego poete Ambrosiusa Hannemanna (zm. w 1644 r.)
Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/19/Chalcography.
PNG/266px-Chalcography.PNG. (dostep z dnia 09.01.2016).
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Mimo ze w XIX w. miedzioryt praktycznie stal sie technikg artystyczng, to
znane s3 jego komercyjne zastosowania do drukowania znaczkéw. Co prawda nie
w masowych naktadach, ale zostat on zastosowany do tego celu w XIX i XX w.

Bezposrednio z formy miedziorytniczej wydrukowano stynne i bardzo drogie

dzisiaj pierwsze znaczki wyspy Mauritius z 1847 r. (patrz rys. 3.20)

Rys. 3.20. Forma miedziorytnicza do drukowania pierwszych znaczkow
Mauritiusa i pierwsze znaczki Mauritiusa
Zrédlo: https://encrypted-tbn1.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcR6GnLo0iB4zR_HEcgakDTmIOdBO
4ZP0t0vGPnD8I1U6PSzGA_74Q, https://encrypted-tbn3.gstatic.com/images?q=tbn: ANdAIGcRGO19t
Oe3DfsAPk5tkylniSRsxK6yOoaJLDQNbiLr6qEEB2S-h, https://encrypted-tbn2.gstatic.com/images?q=t
bn:ANA9GcQFLth4G543tPC28Cp7 D8Dx EzzqajRstXRCt3McF_LrEyyjrLfG
(dostep z dnia 10.01.2016).

Powyzsze znaczki wydrukowano w lacznym nakladzie 1000 sztuk. Forme
w plycie miedzianej o wymiarach 82 x 63 mm (forma francuskiego biletu wizy-
towego), obejmujacg dwa rysunki znaczkéw o nominatach 1 i 2 pensy, wykonat
grawer, zegarmistrz i jubiler w jednej osobie - Jozef Bernard. Legenda glo-
si, iz znaczki te zostaly zrobione na zamoéwienie zony gubernatora wyspy Lady
Gomm celem oplacenia przez nig zaproszen wysylanych na organizowany bal.
Ale to tylko legenda. O wydaniu znaczkéw z podobizng krolowej Wiktorii wiadze
pocztowe Wyspy Mauritius myslaly juz w 1846 r., zamawiajac u Bernarda wzory.

Znaczki drukowano w sierpniu 1847 r. i cz¢$¢ ich udostepniono Lady Gomm
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jeszcze przed ukonczeniem calego nakladu. Jest faktem, ze trzy sposroéd dwudziestu
szesciu zachowanych znaczkéw odnaleziono na wystanych przez Lady Gomm
zaproszeniach na bal [8].

Znaczki wyspy Mauritius drukowano na recznej prasie do drukowania bile-
tow wizytowych z miedzianych form. Znaczki byty drukowane przez J. Bernarda.
Stosowal on farby, ktére nie tworzyly typowego dla miedziorytu reliefu na wydru-
kowanym znaczku. Kolejne zastosowanie miedziorytu do drukowania znaczkéw
nastgpilo przy drukowaniu bloku Luksemburga o wartosci 10 frankéw wyda-
nego w 1923 r. w nakladzie 5000 sztuk oraz znaczkéw obozowych obozu II C -
Woldenberg z 1944 r.

3.1.1.1. Ryt punktowany

Metoda miedziorytu punktowanego polega na przetozeniu tonowego rysunku
na zespot niezliczonych matych punktéw wykonanych igla lub mtotkiem puncowym.

Wybijanie punktéw puncag bylo znane juz w XV w. przy wykonywaniu mie-
dziorytu groszkowego. Do prekursoréw tej techniki w XVI w. nalezy Giulio Cam-
pagnola, ktory punktami uzyskiwal miekkie przejscia tonéw. W XVII w. stosowali
go Paul Flindt z Norymbergi i Janus Lutma z Antwerpii. Miedzioryt punktowany
w ciggu XVII w. stosowany byt przez wielu artystow, takich jak np. Jean Morin oraz
Robert Nanteuil, dla wydobycia delikatnych tonéw modelujacych twarz portreto-
wanego. W XVIII w. miedzioryt punktowany rozwinat si¢ gléwnie w Anglii dzieki
Williamowi W. Rylandowi. Technika tg postugiwal sie w swej tworczosci wowczas
przede wszystkim Francesco Bartolozzi i jego uczniowie. We Francji, Niem-
czech oraz Austrii miedzioryt punktowany stosowany byl gléwnie w portretach
(czgsto wydawanych w albumach), scenach rodzajowych, historycznych, almanachach,
kalendarzach, ksigzkach historycznych oraz w zbiorach portretéw opatrzonych
zyciorysami [9].

Miedzioryt punktowany, w czystej postaci, sklada si¢ z malych punktéw
o zroznicowanej intensywnosci i zmiennej gestosci wybitych w powierzchni plyty
miedzianej (formy), tworzacych rysunek i wartosci tonowe. Stabe, rzadko rozsiane

punkty tworzg tony jasne, geste zaglebienia daja tony ciemne.
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Rys. 3.21. Fryderyk John, Amelia Augusta Rys. 3.22. Francesco Bartolozzi
Wittelsbach, przed 1830 r. wg Holbeina, 1830 .
Zrédlo: http://muzeum.czartoryskich.pl/ sites/de- Zrédlo: http://muzeum.czartoryskich.pl/ sites/
fault/files/styles/thumbnail/public/XV-R.9002.jpg default/files/styles/thumbnail/public/XV-
(dostep z dnia 13.01.2016). R.23959.jpg (dostep z dnia 13.01.2016).
Rys. 3.23. W.W. Ryland, Duchess Rys. 3.24. Johan Christoph Winkler,
of Richmond, 1775 1. Sw. Hieromin, ok. 1800 r.
Zrédlo: https://encrypted tbn0. gstatic.com/imag- Zrédlo: http://katalog.muzeum.krakow.pl/sites/
es?q=tbn: ANd9GcTcLTNRDemAWAAQrGE4P default/files/imagecache/museum_object_pic-
9t5VLokNXtFLUu00_8eqTyGthA]JWRkCkw ture_fullsize/remote/mnk miniatures/68/39/03-r
(dostep z dnia 13.01.2016). ye-013677001/_1289232843968,jpg
(dostep z dnia 13.01.2016).
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Rys. 3.25. Mlotek do punktowania
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIE, Warszawa 1984, s. 77.

Bardzo czesto miedzioryt punktowany i miedzioryt zwykly (podstawowy) sa
z sobg w jednej pracy (plycie) faczone. To samo dotyczy takze i innych odmian
miedziorytu.

Przy wykonywaniu formy uzywa si¢ ostrej cigzkiej igly stalowej trzymanej
pionowo wzgledem poziomo polozonej plyty miedzianej. Do wypelniania du-
zych plaszczyzn stosowany jest specjalny miotek puncowy, ktdry z jednej strony
zakonczony jest ostrym stalowym szpikulcem, a z drugiej zaokraglong glowka.
Stuzy ona do ewentualnego wyklepywania zbyt gteboko wybitych punktéw. Mto-
tek ma cienka elastycznag raczke, ktéra zwieksza site uderzenia i umozliwia szybkie
wykonanie cyklu uderzen. Wybity na powierzchnie metal, ktéry jest usytuowany
na brzegach zaglebien jest usuwany skrobakiem lub pozostawiony, jak w technice

suchej igly.

3.1.1.2. Ryt puncowany

Metoda wykonywania rysunku na plycie (formie) mie-
dzianej w postaci zaglebien, uzyskanych przez wybijanie
stalowych punc. Wyglad zaglebien, czyli miejsc drukujacych
jest zblizony go tych, ktére zostaly uzyskane technika groszko-

wania (ryt punktowany).

Rys. 3.26. Punce
Zrédlo: http://www.art-navigator.com/europe/austria/graphic/technik/
punze.jpg (dostep z dnia 15.01.2016).
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Rys. 3.27. Barthélemy Joseph Fulcran Roger, Rys. 3.28. Johan Adolph Rossmaessler,

Maria Antonina, ks. Gen. Jozef Poniatowski,
obraz puncowany + sztych, 1823 r. miedzioryt puncowany, ok. 1800 r.
Zrédlo: https://legionofhonor.famsf.org/files/styles/  Zrodlo: http://kolekcja.zamek-rélewski.pl/__data/
calendar/public/calendar/ 1963.30.38252.jpg?i- digi_images/ZKW_1360/v1_zkw_1360_L_001.jpg
tok=29sXJ2RD (dostep z dnia 16.01.2016). (dostep z dnia 16.01.2016).

Przy rycie puncowanym mozna operowa¢ réznymi formami punc (gwiazd-
ki, koteczka, krzyzyki, trojkaciki i inne) uzywanymi w ten sam sposob jak igla
w technice punktowania. Slad tych narzedzi, ktérymi artysta postuguje sie pod-
czas modelunku lub przy dekoracyjnym opracowywaniu powierzchni, ujawnia sie
na powierzchni pozytywowo - farba nie pokrywa powierzchni formy (plyty), lecz
zostaje wtarta w wybite zaglebienia [6].

3.1.1.3. Sposob kredkowy (mechaniczny)

Jest to transformacja rysunku trawionego na metode¢ mechaniczng wykony-
wania formy (plyty). Na rysunkach 3.29 i 3.30 przedstawiono narzedzia uzywane
w technice mechanicznej sposobu kredkowego.

Nacinajac gltadka powierzchnie plyty miedzianej, o szorstkiej powierzch-
ni mozna uzyska¢ péttonowy rysunek, ktéry sprawia wrazenie rysunku kredko-
wego lub otéwkowego. W II potowie XVIII w., a wigc wtedy, gdy byla stosowana
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mezzotinta i akwatinta, pojawita si¢ nowa metoda mokra (technika trawiona), na-
zywana sposobem kredkowym (maniére de crayon). Metoda trawienia w niedtu-
gim czasie zostala zastgpiona bezpo$rednia praca na formie (plycie) narzedziami
mechanicznymi. Udalo si¢ uzyska¢ rysunek nasladujacy rysunek kredkowy przy

zastosowaniu narzedzi mechanicznych.

Rys. 3.29. Rézne typy malych Rys. 3.30. Rozne typy narzedzi
walcéw stalowych i ruletek matujacych (ruletki, muletki i mattoir)
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIE Zrédlo: Krejca Ales, Techniki sztuk
Warszawa 1984, s. 84. graficznych, WAIiE, Warszawa 1984. s. 84.

Na rysunkach 3.31 i 3.32 przedstawiono odbitki z form wykonanych mecha-
nicznym sposobem kredkowym.

Rys. 3.31. L.M. Bonnet (1743-1793), Rys. 3.32. Gilles Demarteau (1722-1776),
Portret damy w kapeluszu Studium glowy dziewczynki
Zr6dio: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, — Zrédlo: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych,
WAIF, Warszawa 1984. s. 84. WAIE, Warszawa 1984, s. 76.
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3.1.2. Staloryt

Wynaleziony przez Amerykanéw Jacoba Perkinsa i Gideona Fairmana przed
rokiem 1820 w USA z mysla o wielkonakladowym drukowaniu banknotéw.
Na skale przemystowa zastosowany w 1820 r. w Wielkiej Brytanii przez Angli-
ka Charlesa Heatha do drukowania banknotéw (bonéw) lokalnych bankéw oraz
do drukowania ilustracji ksigzkowych. Opatentowany przez Charelsa Heatha
w 1820 r. J. Perkins, G. Fairman i Ch. Heath zalozyli wspdlnie w Londynie firme
poligraficzno-wydawniczg [10, 11]. Firma ta zmienialta wlascicieli i w zwigzku z tym
takze nazwy. W roku 1840 londynska firma o nazwie Perkins Backon & Co. wydru-
kowala technikg stalorytu (przemystowego) pierwsze znaczki pocztowe §wiata tzw.
Penny Black (Czarny Penny) z podobizng krélowej Wiktorii.

Forma grawerowana w miekkiej stali (tj. odhartowanej stali), a nastepnie
hartowana gwarantowata wysokie naklady, gdyz mozna byto z nich uzyskac okoto
20 000 odbitek, podczas, gdy z miedziorytu tylko okoto 1000 sztuk.

Poczatkowo w stalorycie, ktéry znalazt szerokie zastosowanie w Anglii i Fran-
¢ji, wykonywano stosunkowo duze formy (o duzej powierzchni), przedstawiajace
owczesne widoki miast, sporzadzano albumy z krajobrazami, portrety i zurnale.

Do grawerowania w miekkiej stali uzywano narzedzi stosowanych do cie-
cia miedziorytéw. Od samego poczatku wynalezienia stalorytu problemem byla
koniecznos¢ zwielokrotniania oryginalnego rysunku. Ta koniecznos¢ spowodowa-
na byla przez zastosowanie stalorytu ze wzgledu na duzy naklad do drukowania
banknotéw i znaczkéw (pocztowych i skarbowych). Rysunek banknotu jest sto-
sunkowo niewielki, a znaczka jeszcze mniejszy. Nie byto wiec sensu drukowania
z pojedynczej oryginalowej formy wykonanej przez artyste¢ grawera, mimo ze
mozna bylo z niej uzyska¢ do 20 000 odbitek. Duze ilustracje drukowano z poje-
dynczych form autorskich. Formy te prébowano faczy¢ ze skladem czcionkowym.
W miedzyczasie, jako formyilustracyjne zaczgto stosowaé maszynowo cigty drzeworyt
sztorcowy, do tego w latach 80. XIX w. wynaleziono i zaczeto stosowac¢ cynkowe kli-
sze (formy) chemigraficzne, otrzymywane metodami fotochemicznymi. W zwigzku
z powyzszym pod koniec XIX w. autorski staloryt praktycznie wyszed! z uzycia.
Jest on czasami stosowany wspolczesnie, ale jego autorami sg przewaznie wielcy

grawerzy pracujacy w stalorycie znaczkowym lub/i banknotowym.
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Rys. 3.33. Banknot reklamowy wydrukowany w firmie Perkins,
Fairman & Heath, 1820 r.
Zrédto:http://www.jihc.info/images/perkinsfairmanheathbanknote.jpg
(dostep z dnia 16.01.2016).

Rys. 3.34. Banknot reklamowy wydrukowany
w firmie Perkins, Fairman & Heath, 1820 r.
Zrédlo: http://www.jjhc.info/images/perkinsfairmanheathbanknoteb.jpg
(dostep z dnia 16.01.2016).
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Rys. 3.35. Wiliam Tombleson, Zamek w Argenfels, ok. 1840 r., staloryt ilustracyjny
Zrédio: https: //upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4d/Tombleson_Argenfels.
jpg/1280px-Tombleson_Argenfels.jpg (dostep z dnia 16.01.2016).

Ponizej przedstawiono zastosowanie ,,stalorytu portretowego” w XIX w. i wspot-
cze$nie. Staloryt wspolczesny to dzieto geniusza wspodlczesnego rytu, jak go okre-
$la Zygmunt K. Jagodzinski we Wstepie do ksiazki Janusza Dursta Czestaw Stania.
Katalog Prac [12] - Polaka Czestawa Stani¢ — Nadwornego Grawera Kréla Szwecji.

Rys. 3.36. Karl Mahlknecht, Portret Adalberta
Stiftera (austriackiego pisarza, poety i malarza)
- staloryt na podstawie obrazu Moritza Michaela

Daffingera, ok. 1868 r.
Zrédlo: http://saaz.info/index.php/freunde/aldalbert-
stifter-verein/ (dostep z dnia 17.01.2016).
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Rys. 3.37. Czestaw Stania, Autoportret, 2001 r.
Zrédlo: http://zdjecia2.autogielda.pl/artykuly/
Z1471475721.jpg (dostep z dnia 17.01.2016).

Staloryt jako artystyczna forma pierwotna znaczkéw, banknotéw lub innych
papieréw warto$ciowych jest stosowany od poczatku jego wynalezienia do dzisiaj.
Roézne sg tylko formy zwielokrotniania formy pierwotnej i tak naprawde zaleza od
tego, czy jest to staloryt znaczkowy czy banknotowy.

Formy zwielokrotniane mechanicznie przez moletowanie stosowane byly i sa
gléwnie do drukowania znaczkéw pocztowych - technika ta znana byta do potowy
XIX w., pod angielska nazwa ,,siderographic” i niemiecka ,,Siderographie”, w Pol-
sce sporadycznie nazywano ja sideigrafia. Nazwy te zostaly dos¢ szybko zarzucone
i przyjeto nazwe staloryt, tak jak przy sztychu (grawiurze) autorskiej.

Z biegiem czasu (jeszcze w XIX w.) nastgpil podzial stalorytu na trzy grupy:

- staloryt artystyczny - jako technika grafiki warsztatowej,

— staloryt znaczkowy - jako technika przemystowa wykorzystujaca moletowana

forme,

- staloryt banknotowy — wykorzystujacy formy otrzymywane na drodze galwa-

nicznej (pierwotnie do lat 30. XX w. byl to takze staloryt znaczkowy).
W XXI w. s3 stosowane formy grawerowane mechanicznie lub laserowo.

Praktycznie do konca XX w. jedynym sposobem wykonywania form staloryt-
niczych do drukowania bylo rytowanie (grawerowanie) reczne przez artyste rytow-
nika formy pierwotnej, zwanej forma oryginalowa lub pramatrycy. Forma ta do
celéw drukowania przemystowego byla zwielokrotniana mechanicznie na drodze

moletowania lub galwanicznie.
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Rys. 3.38. Karol Heath, propagator stalorytu,
rytownik pierwszego znaczka $wiata

Zrédlo: https://encrypted-tbnl.gstatic.com/images?q=
thn:ANd9GcTkHFaTjEmsAyw JCT1YAA2e9fYgcfhLe-
20X6b8WBNV59njvSsnVfA

(dostep z dnia 18.01.2016).

W 2000 r. wprowadzono mechaniczne grawerowanie blach stalowych, za$
w 2012 r. laserowe grawerowanie (ryt komputerowy) blach stalowych. Metody te
sg przeznaczone gléwnie do drukowania stalorytem banknotéw, ale sporadycznie
stuza takze do sporzadzania form pierwotnych do drukowania znaczkow, a w zasa-
dzie blokéw. Bloki lub znaczki (o duzej powierzchni) s3 drukowane na maszynach
banknotowych z form (blach stalowych) grawerowanych mechanicznie lub laserowo
(gtéwnie blokow).

Ponizej na rysunkach przedstawiono przebieg procesu wydania pierwszego
znaczka $wiata Penny Black. Plytki oryginalowe (dla dwoch nominaléw) wygrawe-
rowal Karol Heath wraz ze swym synem Frederikiem w miekkiej (rozhartowanej)
stali. Po wykonaniu kompletnej grawerki, plytki zostaly zahartowane. Z zahartowa-
nych plytek metoda moletowania (wysokiego nacisku) sporzadzono dwa cylinderki
z odciskiem wypuklym rytu znaczkéw (po szes¢ wizerunkow kazdego znaczka).
Po utwardzeniu moletek wykonano z kazdej z nich po 240 odciskéw znaczkéw
w dwoch rozhartowanych blachach stalowych. W ten sposéb uzyskano w blasze
stalowej wkleste zwielokrotnione obrazy rytu z plytki oryginalowej. Po wykona-
niu form, hartowano je. Po zahartowaniu przenoszono do maszyny i drukowano
znich - najczesciej na wilgotnym papierze. Farbe wytwarzano we wlasnym zakresie,
stosujac w charakterze spoiw oleje schnace. Sredni naktad z tak wykonanych form
(ptyt) wynosit okoto 20 000 odbitek.
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Rys. 3.39. Plytka stalorytnicza oryginatowa
Zrédlo: https://encrypted- thn3.gstatic.com/
images?q=tbn: ANA9GcRtTNX-i5uWV]PIgCdxSltc-
-1IMP2HPLqLBhyp4TAnVe6SVin2dSA
(dostep z dnia 19.01.2016).

Rys. 3.40. Arkusz pierwszego znaczka
Zrédto: http://www.postalheritage.
org.uk/explore/history/pennyblack/

(dostep z dnia 19.01.2016).

a) b) <)

Rys. 3.41. Schemat wykonania formy stalorytniczej metoda moletowania:
a) plytka oryginalowa, b) moletka, c) odcisk wizerunku znaczka na formie
Zrédto: Jakucewicz Stefan, Franz-Josef Koensler, Mariam Szwemin. Eine Briefmarke entsteht, Reihen,
Insider Verlag 1992, s. 84.
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Rys. 3.42. Schemat wykonania form stalowych plaskich (sideografia), przeznaczonych
do drukowania znaczkéw Prus wydanych w 1858 r.: a) plytka stalorytnicza
z rysunkiem znaczka bez wygrawerowanego nominatu, b) moletka wykonana z tej formy;,
c) wkleste duplikaty uzyskane z moletki z dograwerowanymi nominatami, d) moletka
kompletnego rysunku znaczka (tj. z nominalem), e) proces moletowania blachy stalowej
Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Techniki drukowania znaczkéw pocztowych,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988, s. 165.

W przypadku wykonywania form zbiorczych na drodze galwanicznej z sta-
lorytowej plytki oryginalowej — matrycowano ja w blasze otowianej lub w two-
rzywie sztucznym (w zaleznos$ci od epoki), tyle razy ile bylo potrzeba. Nastepnie
z tych matryc przez galwanizowanie wykonywano pojedyncze koszulki miedziane,
ktore podlewa si¢ stopem drukarskim i obrabia. Nastepnie z pojedynczych podla-
nych koszulek zestawia si¢ matryce zbiorcza odpowiadajaca wielkoscig potrzeb-

nej formie. Po odpowiedniej preparacji wykonuje si¢ z matrycy zbiorczej koszulke

82



3. Techniki wkleste

miedziang zwang kontrmatyrycg. Kontrmatryce poddaje sie korekcie, celem
usuniecia spojen miedzy pojedynczymi uzytkami (koszulkami). Z kontrmatry-
cy wykonuje sie (galwanicznie) druga miedziang matryce zbiorcza, ktéra w razie
braku usterek moze by¢ juz forma drukowa, oczywiscie po pochromowaniu. Prze-
waznie jednak sporzadza si¢ jeszcze raz kontrmatryce i dopiero z niej galwanicznie
powstaja formy drukowe. W efekcie konncowym otrzymuje sie cienka folie (blache)
miedziang pokryta warstwa chromu, zawierajaca okreslong liczbe lewoczytelnych
wizerunkéw znaczka lub banknotu. Jest ona forma w rotacyjnej maszynie wklesto-
linijnej (stalorytniczej).

W przypadku drukowania na maszynach plaskich (XIX w. i poczatek XX w.)
proces jest znacznie prostszy — formg jest matryca zbiorcza. Réwniez w tym przy-
padku praca artysty konczy si¢ na wykonaniu plytek oryginalowych, z ktérych
nie drukuje sie nakladu, tylko odbitki sprawdzajace postep w wykonaniu stalowej
plytki oryginalowe;.

Istnieje pewne niedomdéwienie nomenklaturowe zwigzane z faktem stosowania
w drukowaniu przemystowym w technologii zwielokrotniania form pierwotnych
stalowych na drodze galwanicznej. Otrzymane zwielokrotnione formy sa miedziane
i bardzo czgsto nazywane sg miedziorytniczymi. Jest to kalka z jezyka niemieckie-
go. Nie majg one nic wspdlnego z miedziorytem i poprawnie formy te oraz druki
powinny by¢ nazywane wklestolinijnymi.

Nie jest naszym zamiarem przyblizanie opisu uzyskiwania drukéw metodami
przemystowymi. W zwiazku z tym nie bedziemy si¢ dalej zajmowac opisem warian-
tow techniki przemyslowego stalorytu. Niemniej nalezy podkresli¢ fakt tworzenia
formy pierwotnej przez grawera bezposrednio w stali lub na ekranie komputera
sterujgcego urzadzeniami do mechanicznego lub laserowego grawerowania form.

W XXI w. staloryt jest stosowany nie tylko do produkcji znaczkéw i bankno-
tow, ale takze do drukowania ekskluzywnych papieréw firmowych, wizytéwek,
ekslibrisow itp. Wspdlczesnie tego rodzaju formy sa najczesciej grawerowane

mechanicznie.

3.1.3. Sucha igla
Sucha igta, suchoryt [6, 13] - technika artystyczna drukowania wklestego,

w ktorej forme drukowa tworzy sie za pomoca stalowej igly na wypolerowanej

plycie miedzianej, cynkowej lub mosieznej. Igta, zaglebiajac si¢ w powierzchnie
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plyty, pozostawia rowek oraz wystajacy wiorek metalowy, zatrzymujace farbe.

Tak powstaly rysunek daje efekt tak zwanego dymka obok gléwnej kreski.

Rys. 3.43. Wykonywanie formy suchorytowej
Zrédlo: http://www.art-navigator.com/europe/

austria/graphic/technik/kaltnadel2.jpg
(dostep z dnia 21.01. 2016).
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Na odbitce sprawia to wrazenie szki-
cu oldwkowego. Sucha igla zwana
takze suchorytem jest jednym ze
sposobow linearnego grawerunku,
i to takim, ktéry wykonuje si¢ bez-
posrednio w gladkiej powierzchni
plyty miedzianej, mosig¢znej, czy tez
cynkowej stalowa igla, a nie rylcem
(chodzi tu o proces suchy, bez uzycia
kwasow).

Przyjmuje sie, ze pierwszym
rytownikiem stosujagcym technike
suchej igly byl Mistrz Ksiegi Do-
mowej (zamek Wolfegg, ok. 1480
r.), okreslany wczesniej jako Mistrz
Amsterdamskiego Gabinetu Rycin.
Pézniej rozwijali ja Albrech Diirer
(Swigty Hieronim, 1512 r.), Andrea
Mantegna, Rembrandt (Ecce homo,
1655 r.) i inni. Poczatkowo byla ona
takze Iaczona z miedziorytem (jako
uzupelnienie  rysunku), poézniej
za$ réwniez z akwaforta lub byla

uprawiana samodzielnie.

Rys. 3.44. Mistrz Ksiegi Domowe;j,
Smieré i mlodzieniec, z ok. 1485-1490 r.
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipe-
dia/commons/thumb/b/bb/Young_man_
meets_Death.jpg/800px-Young_man_meets_
Death.jpg (dostep z dnia 21.01.2016).
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Technika suchej igly znana byla juz w poczatkach sztycharstwa, stosowano
ja jednak gltownie jako srodek pomocniczy (uzupelniajacy) do opracowywania
subtelnych partii plyt sztychowanych rylcem (miedzioryt) lub trawionych (akwa-
forta, akwatinta), przy czym widr prawie zawsze usuwano. Juz Rembrandt wyko-
nal szereg plyt catkowicie lub czesciowo sposobem wlasciwej suchej igly. Jednak
dopiero od polowy XIX w. sucha igla znajduje uznanie i zastosowanie jako
odrebna technika grafiki artystycznej. Rysunek igla na blasze miedzianej jest
réwniez etapem wstepnym powstawania miedziorytu.

Druga polowa XIX w. przyniosta odrodzenie tej techniki w Europie.
Tworzyli w niej, migdzy innymi, Auguste Rodin, Edvard Munch, Pierre Bonnard,
Alphonse Legros, Louis Legrand, Félicien Rops, Félix Vallotton, James McNeill
Whistler, Joan Mir6, Marc Chagall, Pablo Picasso, Jacques Villon.

Przystepujac [14] do ciecia sposobem suchorytu nalezy plyte przede wszystkim
doktadnie wypolerowa¢, usuwajac wszelkie skazy i zadrapania, gdyz pozniej bedzie
to niemozliwe bez uszkodzenia wykonanej pracy.

Jako narzedzi mozna uzywac wszelkiego rodzaju stalowych igiel oprawionych
w drewno, nozy, mulet, chwiejakéw. W handlu znajduja si¢ mocne i twarde igly do
suchorytu, a takze odpowiednio do tego celu oprawione diamenty lub szafiry.

Pokrywamy plyte gruntem i zaznaczamy rysunek otéwkiem lub kredka, na-
stepnie przystepujemy od razu do wlasciwego rytowania. Tniemy prostopadle do
powierzchni plyty, trzymajac igle, krotko osadzong w drewnianej lub metalowej
raczce. Naciskamy mocniej lub slabiej, w zaleznosci od tego, jaki charakter chce-
my nada¢ kresce. Igla nie wycina metalu, jak rylec, lecz wypycha go na boki, da-
jac charakterystyczng szorstka kreske dzieki zadziorowi, ktéry mocno trzyma sie¢
jej krawedzi. Widrek jest zasadniczg czescig skladowg kreski suchorytu, gdyz wy-
stajac nad powierzchnie plyty zatrzymuje przy odbijaniu duzg ilos¢ farby, czym
nadaje linii charakterystyczng, aksamitng miekko$¢, rézniacy jg zdecydowanie od
miedziorytu.

Tnac igla trzeba wiedzie¢, ze widrek zawsze tatwiej tworzy si¢ na krawedzi
kreski przeciwnej do reki rytujacego, z powodu silniejszego nacisku w tym
kierunku i wigkszego zwykle po tej stronie odchylenia narzedzia od powierzch-
ni plyty. Trzymajac igle zbyt uko$nie otrzymuje si¢ staba kreske, gdyz widrek
powstaje wtedy tylko na jednym brzegu kreski, uniesiony jedynie lekko ku gorze

i fatwo ,,sie zamyka” przy nawet malym nacisku w czasie drukowania, wracajac na
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miejsce, z ktorego byt wyciety. Forma taka juz po pierwszej odbitce traci szorstkos¢
i drukuje bardzo stabo, ograniczajac ilo$¢ drukéw dobrych do dwdch, najwyzej
trzech. Chcac tego unikna¢ trzeba uwaza¢, aby igle trzymac stale pionowo, gdyz
wowczas nacisk na boki jest rownomierny, co daje po obu stronach réwne i moc-
no odchylone widrki, tworzace pelng wdzieku, charakterystyczng dla suchej igly,
miekka kreske. W czasie pracy, dla umozliwienia kontroli nasycenia kreski, nalezy
partie wyciete zaczernia¢ czernidtem sztycharskim, aby widzie¢, jak widrki beda
zatrzymywac farbe.

Otrzymang forme drukowg pokrywa sie farba drukarska i czysci jak w mie-
dziorycie, a nastgpnie odbija na zwilzonym papierze, stosujac niewielki nacisk
prasy. Forma ulega szybkiemu zniszczeniu ze wzgledu na $cieranie i rozgniata-

nie wiérkéw zatrzymujacych farbe, wigc liczba dobrych odbitek jest niewielka.

Rys. 3.45. Rembrandt van Rijn, Ecce homo, 1655 r., sucha igta
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/25/Rembrandt_van_Rijn_-_
Christ_Presented_to_the_People.jpg/245px-Rembrandt_van_Rijn_-_Christ_Presented_to_the_People.jpg
(dostep z dnia 21.01.2016).
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Proby zwigkszenia trwalosci formy, miedzy innymi przez niklowanie galwanicz-
ne (zwlaszcza w Niemczech w XIX w.), prowadzily do zatracenia swobodnego,
rysunkowego charakteru odbitek i zostaty zarzucone.

Sucha igla jest bardzo zblizona (jedli chodzi o sposéb otrzymywania obrazu)
do mezzotinty; obie techniki doskonale si¢ uzupelniaja, co bylo wykorzysty-
wane zwlaszcza w angielskiej grafice XVIII w. Na jednej plycie (formie) partie
walorowe ($wiatlocienn) byty wykonywane w technice mezzotinty, a szczegoly
dopracowywane za pomocy suchej igly — w efekcie powstawaly prace graficzne
o wyjatkowych (i niemozliwych do nasladowania w innych technikach graficz-

nych) walorach estetycznych.

3.1.4. Mezzotinta

Mezzotinta, zwana ,sztuka czarng, zostala wynaleziona przez heskiego
oficera Ludwiga von Siegena w 1642 r. Mezzotinta nalezy do wklestych technik
suchych, czyli niewymagajacych trawienia. Najwcze$niejsza znana grafika wykona-
na w tej technice pochodzi z roku 1642 — jest to portret Amelii Elisabeth, ksieznej
Hesji-Kassel [15].

Rys. 3.46. Ludwig von Siegen, Amelia Rys. 3.47. Valentine Green, reprodukcja
Elisbeth, ksigzna Hesji-Kasel, 1642 . obrazu N. Dance-Holland, 1797 r.
Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/ Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Mezzotinta
Mezzotinta (dostgp z dnia 04.12.2015). (dostep z dnia 04.12.2015).
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W drugiej potowie XVII w. technika ta rozpowszechnila si¢ w Holandii,
a w wieku XVIII takze w Niemczech [1]. Najwigkszy rozkwit techniki nastapit
w Anglii i Wiedniu pod koniec wieku XVIII [16]. Mistrzami mezzotinty w Anglii
byli m.in. John Raphael Smith, Valentine Green, Thomas Watson, Richard Earlom,
William Dickinson.

Rys. 3.48. Giuseppe Marchi, Rys. 3.49. Henry Payne,
Izabela Czartoryska przy klawikordzie, Pracownia malarza, wedlug Fransa von
przed 1808 r. Mierisa, przed 1902 r.
Zrédto: http://muzeum-czartoryskich.krakow.pl Zrédlto: http://pl.scribd.com/doc/23792216/05-
(dostep z dnia 05.12.2015). Grafika2 (dostep z dnia 05.12.2015).

Rysunek wykonuje si¢ gladzikiem na chropowatej powierzchni plyty mie-
dzianej (1,5-2 mm), uprzednio réownomiernie nacietej specjalnymi narzedziami —
chwiejakiem lub ruletka. Przez wygladzenie okreslonych partii plyty skrobakiem
lub gladzikiem uzyskuje sie wlasciwg forme ryciny. Im bardziej wypolerowane
zostang odpowiednie fragmenty, tym dadzg jasniejszy ton na odbitce, gdyz przyj-
ma mniej farby drukarskiej. Odbitki posiadaja subtelne przejscia od czerni do bieli
i niezwykle miekkie poltony. Jest to najbardziej malarska ze wszystkich technik

grafiki artystycznej. Byla czesto uzywana do portretéw i reprodukcji malarstwa.
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Rys. 3.50. Nacinanie plyty chwiejakiem
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jerq=eresrc=sésource=imagesercd=e-cad=rjacs
uact=8&ved=url=http%3A%2F%2Fnaifinazzi.blogspot.com%2F2012%2F11%2Fo-que-
e-gravura-o-termo-gravura-emuito.htmlepsig=AFQjCNH_e5CPL]JGH3FEWIFoz5ly6Ke9mi-
gust=1449353400478149 (dostep z dnia 04.12.2015).

Rys. 3.51. Nacinanie ptyty miedzianej chwiejakiem z dZzwignia
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jerq=eresrc=sésource=imagesércd=e-cad=rjaduac-

t=8&ved=0ahUKEwjelt7gncPJAhUnp3IKHcRmA30QjBOIBgeurl=http%3A%2F%2Fwww.jens-rusch.

de%2Findex.php %3Ftitle%3DMezzotinto%26redirect %3Dnoebvm=>bv.108538919, d.bGQe&psi-
g=AFQjCNGhsP-8unsNI0B5aUwfeSqKXhYotQerust=1449353785303645 (dostep z dnia 04.12.2015).

3. Techniki wkleste
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Rys. 3.52. Wykonywanie rysunku na nacietej ptycie miedzianej gladzikiem
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jerq=eresrc=sésource=imagesércd=er-cad=rjaduac-
t=8&ved=0ahUKEwigvpKwncPJAhVq7nIKHQz2DvsQjB0IBgeurl=http%3A %2F%2Fwww.art-navi-
gator.com%2Feurope%2Fpoland%2Fgraphic%2Ftechnic%2Fmezzotinta3.htmepsig= AFQjCNH_e5C-
PLJGH3FEWIFoz5ly6Ke9mlgerust=1449353400478149 (dostep z dnia 04.12.2015).

F | N

Rys. 3.53. Formy (plyty) do drukowania mezzotinta
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jeérq=eresrc=sésource=imagesércd=ecad=rjaduac-
t=8¢ved=0ahUKEwjkz_PQnMPJAhWBa3IKHbIPA6MQjBOIBgerurl=http%3A %2F%2Fniespabeza-
dresu.blogspot.com%2F2011%2F07 %2Fmajla-zaneli-i-maniere-noire-berlin.htmlerpsig=AFQjCNH_
e5CPLJGH3FEWIFoz5ly6Ke9mlgerust=1449353400478149 (dostep z dnia 04.12.2015).

90



3. Techniki wkleste

Rys. 3.54. Naktadanie farby Rys. 3.55. Odbijanie rysunku

Zrédlo: http://www.miedzioryt. Zrédlo: http://www.miedzioryt.

Pp1/790283608/00000/6271.jpg Pp1/790283608/00000/6280.jpg
(dostep z dnia 07.12.2015). (dostep z dnia 07.12.2015).

Mezzotinta osiagneta szczyt rozwoju pod koniec XVIII w., géwnie w Anglii
i Niemczech. Do Anglii dostala si¢ przez Francje i to w Anglii wlasnie staje sie
niemal sztuka narodowg. W technice tej wykonywano portrety i reprodukcje
dziet wielkich mistrzéw malarstwa. We Francji odbija si¢ ja z wielu ptyt (form)
barwnie, a w Anglii z jednej plyty, ktéra
kolorowano przez wcieranie farby ma-
lymi tamponikami. Odbitki uzupelnia-
no akwarelg lub gwaszem. Mezzotinte
barwna po raz pierwszy wykonat Jakub
Le Blon w 1710 r. Do wielkich mistrzéw
mezzotinty nalezy John Raphael Smith
(1752-1812).

Rys. 3.56. Odbitka papierowa
wykonana mezzotintg
Zrédto: http://www.miedzioryt.
p1/790283608/00000/6291.jpg
(dostep z dnia 07.12.2015).
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Rys. 3.57. Chwiejak
Zrédto: https://html2-f.scribdassets.com/7jdqyv3ipsfkfqx/images/59-5c¢50b24e67.jpg
(dostep z dnia 22.01.2016).

Rys. 3.58. Nacinacz tarczowy
Zrédlo: Ales Krejca, Techniki sztukgraficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 85.

Rys. 3.59. Skrobacz i gtadzik do mezzotinty (samodzielny i zespolony)
Zrédlo: Ales Krejca, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 87.
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Rys. 3.60. Schemat formy (ptyty) mezzotintowej
(nienaruszone widry drukuja soczysta czern, widry cze$ciowo wyskrobane
tworzg poltony, miejsca, w ktorych zamknieto widry nie przyjmuja farby)

Zrédto: Ales Krejca, Techniki sztuk graficznych, WAiF, Warszawa 1984, s. 85.

Odbitki z mezzotinty posiadaja aksamitne tony, przechodzace od $wiatet do

glebokich cieni, $wietnie oddajace efekty swiattocieniowe. Czgsto zastgpowano na-

cigcia mezzotintowe trawieniem akwatintowym uzyskujac mezzo-akwatinte, ktéra

jednak nie daje tak nasyconych gtebi rysunku jak klasyczna mezzotinta.

3.2. Techniki trawione (mokre)

Techniki trawione powstaly nieco pdzniej niz miedzioryt. Jest ich w sumie

kilka. Do najczgsciej stosowanych naleza:

6.

vk wNoe

Akwaforta,

Migkka akwaforta (miekki werniks),
Akwatinta (kwasoryt ptaszczyznowy),
Sposob kredkowy (maniére de crayon),
Odprysk,

Heliograwiura (fotograwiura).

Pierwsze cztery zwane sg takze kwasorytami, od kwasu, ktory jest czynnikiem

trawigcym. W helograwiurze (fotograwiurze) czynnikiem trawigcym jest chlorek

zelaza(III) (chlorek Zelazowy) FeCl..
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Rys. 3.61. Charakter kresek cietych i trawionych w metalu:
a) rysunek ciety rylcem, b) rysunek ciety igla, ¢) rysunek trawiony
Zrédlo: Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 120.

3.2.1. Akwaforta

Akwaforta, kwasoryt (wl. acquaforte - mocna woda, czyli kwas azotowy) —
technika graficzna wklesta, takze odbitka otrzymana ta technika. Technika akwa-
forty zostala wynaleziona na przetomie XV i XVI wieku, a spopularyzowano ja
w XVIw. [18].

Co do pomyslodawcy tej metody zdania sa podzielone. Jedni za jej tworce
uwazaja Wactawa z Otomunca (Wenzel von Olmiitz), ktory zastosowal ta metode
w latach 1480-1500. Znana jest odbitka z ptyty trawionej wykonana przez Wacla-
wa z Olomunca opatrzona datg 1496 r. [17, 19]. Notabene, mimo Ze byl dobrym
miedziorytnikiem, byl bardzo ptodnym kopista. Upodobal sobie szczegélnie dzieta
Martina Schongauera.

Kopista ten, dzialajacy w latach 1481-1497, dzialal na szkode nie tylko
Martina, ale takze artysty znanego jako Mistrz Ksiegi Domowej i innych grafi-
kéw oraz iluminatoréw ksiazek. Bez zadnych skrupuléw rozwigzania wymyslone
przez sobie wspolczesnych ponawial w swoich pracach i sprzedawal. Czgsto jedy-
nie poréwnanie poziomu artystycznego tych prac (na przedstawionych ilustracjach
wypada to negatywnie dla Waclawa) pozwala oceni¢, czy wyszla ona spod prasy
konkretnego mistrza i jego warsztatu, czy tez wykonal ja jeden z kopistow [20].
Przy kopiowaniu uzywal takze technik trawionych lub mieszanych, tj. trawionych
taczonych z cietymi. Trawienie bylo szybsze od rytowania, co umozliwialo zwiek-
szenie produkcji kopii.
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Niektorzy badacze uwazaja, ze pierwsza akwaforta datowana jest na rok 1513,
a jej tworca jest szwajcarski sztycharz Urs Graf [21], wedtug innych to niemiecki
grafik Daniel Hopfer (rok 1510).

Jednak dopiero sto lat pdzniej za sprawa Holendréw, a w szczegoélnosci
Rembrandta, ktéry wykonat ok. 270 akwafort, zostala wyniesiona do rangi naj-
piekniejszej metody grafiki artystycznej. Akwaforte uprawiali takze tacy znani
tworcy jak: Albrecht Diirer, Rembrandt, Jacques Callot, Francisco Goya, Giovan-
ni Battista Piranesi, James Abbott McNeill Whistler, Marc Chagall, Pablo Picasso.
W wyniku rozwoju tej techniki w XVIII w. wynaleziono akwatinte poszerzajaca
mozliwo$ci oddawania pottonow.

Akwaforta rézni sie od poprzednio podanych sposobéw graficznych tym, ze
kreska powstaje tu nie przez uzycie rylca czy igly tnacej, lecz za pomoca kwasu
przenikajacego i rozpuszczajacego metal, w tych miejscach, gdzie warstwa plyty
pokrytej asfaltem lub woskiem zostala odkryta igla.

W $redniowieczu odkryto, ze skwaszone wino, niektdre sole i ocet dziatajg na po-
wierzchnie zelaza rozpuszczajac jg. Spostrzezenie to wykorzystano do sporzadzania
form (plyt) wykorzystywanych do drukowania. Zaczeto sporzadzac roéznego rodza-
ju mieszanki, wytwarzajac kwas, ktérym trawiono blachy (plyty) zelazne. Pierwsze
akwaforty byly drukowane z plyt zelaznych i nazywane s3 zelazokwasorytami. Zasto-
sowanie zelaza wynika z faktu, Ze w poczatkach akwaforty nie umiano jeszcze trawi¢
miedzi. Zelazokwasoryty tworzyt m.in. Albrecht Diirer.

Do sporzadzania form w akwaforcie uzywa si¢ zazwyczaj plyt miedzianych
$redniej twardosci, o stopie czystym, przystosowanym do trawienia. Mozna
uzywac rowniez plyt cynkowych, mosieznych lub stalowych.

Wytrawiona kreska, dzigki odmiennosci swej struktury, ma cechy zupelnie
inne niz kreska cieta rylcem. W miedziorycie bruzdy sg réwne i gladkie, o tréj-
katnym przekroju, a gleboko$¢ ich jest zawsze wieksza od szerokosci. Sliskie, jakby
wypolerowane ich dno oddaje fatwo farbe, tworzac na odbitce kreski ostre, rdwne
i wysokie, o duzym natezeniu czerni. Rozpuszczanie metalu w kwasie nie odbywa
sie jednakowo we wszystkich miejscach, wigc tez kreska akwaforty ma brzegi lekko
poszarpane, a dno szorstkie, o przekroju nieregularnym, przy czym szerokos¢ jej
i glebokos¢ jest jednolita na calej dlugosci (oba konce kreski sg jednakowe). Dzigki

nieregularnos$ci brzegéw i dna kreska trawiona jest zywsza od cietej rylcem [22].
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Proces przygotowania formy (plyty) do drukowania technika akwaforty
sklada sie z kilku etapow [22]:

- przygotowania ptyty drukowej,

— rysowania obrazu na ptycie,

— trawienia ptyty.

Ponizej opisano wspolczesny proces wykonywania formy do drukowania
technikg akwaforty. Dawniej stosowane procesy wygladaly podobnie — uzywano

tylko innych narzedzi lub rysowano bezposrednio na warstwie asfaltu.

Przygotowanie plyty graficznej [22]

Grubos¢ stosowanej plyty zalezna jest od jej formatu oraz glebokosci trawie-
nia. Najczesciej stosowane sg plyty o grubosci od 1 do 2 mm. Stosowanie grub-
szych plyt jest ryzykowne, gdyz w trakcie drukowania papier moze by¢ uszkadzany
na rogach.

Na wstepie dokladnie czyscimy plyte i odttuszczamy za pomocg np. drob-
noziarnistej kredy zmieszanej z cytryng. Sprawdzamy czy plyta jest dokladnie
odtluszczona polewajac zimng woda. Jesli woda rozlewa si¢ po catej powierzchni
plyty mozna, po doktadnym osuszeniu, przystapi¢ do nakfadania na nig cienkiej
warstwy asfaltu w celu zabezpieczenia jej przed dzialaniem kwasu. Plynny asfalt
(lub werniks akwafortowy) nanosimy za pomocag skorzanego watka, miekkie-
go pedzla lub aerografu. Ta ostatnia metoda daje mozliwo$¢ nalozenia cienkiej
réwnej warstwy. Plyte zabezpieczamy ze wszystkich stron. Po wyschnigciu war-
stwy ochronnej przenosimy za pomocg bialej kalki wczesniej przygotowany szkic
powtarzajac linie cienkim i niezbyt twardym oléwkiem. Nalezy pamietaé, zeby

przenosic rysunek jako lustrzane odbicie.

Rysowanie [22]

Do zdejmowania warstwy ochronnej uzywamy specjalnych igiel. Charakter
kresek jest uzalezniony od grubosci i ostro$ci narzedzia. Im ostrzejszy szpic, tym
ciensze kreski bedziemy uzyskiwali. Linie rysujemy z tym samym, niezbyt duzym
naciskiem. Chodzi o to, aby warstwa ochronna zostala naruszona i aby $rodek tra-
wigcy miat bezposredni dostep do plyty. W przypadku zbyt mocnego nacisku moze
nastapi¢ uszkodzenie warstwy ochronnej poprzez widrki metalu. Kreski zageszczamy
tak, aby miedzy nimi pozostawaly ,wysepki” asfaltu. W trakcie pracy gromadza si¢
na plycie resztki w postaci kurzu, ktéry zdejmujemy za pomoca bardzo miekkiego pedz-
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Rys. 3.62. Igly do akwaforty
Zrédto: http://www.art-navigator.com /europe/poland/graphic/ technic/igla.htm
(dostep z dnia 29.06.2016).
la. Nigdy nie uzywamy do tego celu reki. W trakcie pracy warstwa ochronna moze ulec
uszkodzeniu, dlatego tez podkladamy pod reke delikatny material lub wrecz wspieramy
ja na tzw. moscie. Plyte z gotowym rysunkiem mozemy trawic.

Trawienie plyty [22]

Kwas azotowy (HNO,). Najczesciej uzywanym kwasem jest kwas azotowy.
Nadaje si¢ on do trawienia plyt miedzianych, cynkowych i mosieznych.

Normalny wodny roztwér kwasu azotowego, jakiego uzywamy do trawienia
plyt miedzianych, powinien mie¢ od 16° do 25° wedlug skali Baumégo. Praktycz-
nie taki mniej wiecej roztwor uzyskuje sie faczac w réwnej ilosci z wodg tak zwany
stezony kwas azotowy (okoto 41°Bé).

Przed uzyciem nalezy rozpusci¢ w nim nieco miedzi, wrzucajac troche
opitek miedzianych lub doda¢ troch¢ starego uzywanego kwasu. Laczac kwas
zwoda nigdy nie nalezy wlewa¢ wody do kwasu, gdyz wytwarzajaca si¢ przy tym wysoka
temperatura moze spowodowac pekniecie butli. Wlewamy zawsze kwas do wody.

Do trawien delikatnych nalezy uzywac slabszego kwasu, 15° do 18°Bé, gdyz
trawi on bardzo réwno i raczej w glab, podczas gdy silniejszy, okoto 25°Bé, bardziej
poszerza kreske, trawigc mniej réwno.

Trawienie powolne, stabym kwasem jest zawsze pewniejsze ze wzgledu na
mniejsza mozliwos¢ przetrawien i niewielkie poszerzanie kreski. Natomiast gwal-
towne trawienie tatwo przerywa odstepy miedzy nimi, szczegolnie w miejscach
gesto rysowanych, gdzie dziatanie kwasu jest zawsze szybsze.

Pierwsze trawienie kresek odbywa sie na ogdl wolniej, kreski trawione po
raz drugi fatwiej ulegajg dzialaniu kwasu. Czas trawienia zalezy od réznych warun-
kow, np. gatunku miedzi, sposobu i sily rysowania, grubosci warstwy ochronne;j,
ostabienia kwasu przez dluzsze uzywanie i tym podobne. Nie da si¢ wigc dokladnie

okresli¢ czasu trawienia. Decyduje tu jedynie osobiste doswiadczenie i wyczucie.
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Swiezy kwas przy 17° do 18°Bé, wytrawia po dwudziestu minutach w normal-
nej temperaturze pokojowej kreske, dajaca si¢ wzmocni¢ bez zadnej trudnosci.
Wzrost temperatury powoduje zwigkszenie sily dzialania kwasu, wiec tez trawigc
w okresie letnim nalezy uzywa¢ odpowiednio stabszych roztworéw, tym bardziej,
ze wowczas odpornos¢ asfaltu rowniez sie zmniejsza.

Chcac wzmocni¢ kreski nalezy stosowa¢ kwas $redniej sily, lecz nigdy zbyt
dtugo, gdyz niszczy si¢ wowczas subtelne réznice kresek, a akwaforta wzmac-
niana kwasem bardzo mocnym daje rysunek przeczerniony, pozbawiony réznic
w natezeniu pottonow.

Najlepiej trawi¢ w miskach (kuwetach) szklanych, fajansowych lub z tworzyw
sztucznych, jakich uzywa si¢ do wywotywania fotografii. Kwas w czasie trawienia
musi pokrywac calg ptyte warstwa okolo jednego centymetra.

Z powodu ujemnego dzialania na blony $luzowe tlenkéw azotu, wytwarza-
jacych sie w czasie trawienia kwasem azotowym, nalezy wykonywac te czynno-
$ci w miejscu nalezycie wentylowanym. W miejscach podlegajacych dzialaniu

kwasu tworza si¢ banki powietrza, ktdére trzeba co pewien czas usuwaé gesim

Rys. 3.63. Trawienie plyty miedzianej, Rys. 3.64. Prasa miedziorytnicza,
miedzioryt, ok. 1790 r. miedzioryt, ok. 1645 r.
Zrédto: Wolf Hans - Jiirgen. Geschichte Zrédto: Wolf Hans-Jiirgen, Geschichte
der graphischen Verfahren. Dornstadt, Historia der graphischen Verfahren, Dornstadt, Historia
Verlag, s. 702. Verlag, s. 703.
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pidrem lub kawaltkiem waty, gdyz powoduja nieprawidlowy i nieréwny przebieg
trawienia. Kreski, z ktérych nie bylo czesto usuwane powietrze, majg przerwy
widoczne na odbitce jako jasne punkty.

Chlorek zelazowy (FeCl,). Bardzo spokojnie trawigcym $rodkiem jest chlo-
rek zelazowy. Niestychanie zmniejsza on ryzyko przetrawienia. Kreski sg trawione
w glab. Dodatkowg zaletg jest brak wydzielania si¢ szkodliwych oparéw, jak w przy-
padku kwasu azotowego.

Dwuchlorek zelazowy (FeCl 4 H,0) znajduje si¢ w sprzedazy w postaci zottych
kul. Przy dluzszym przechowywaniu dwuchlorek zelazowy przechodzi w tréjchlo-
rek zelazowy (FeCl,) ktéry nalezy rozpusci¢ w wodzie w stosunku 1: 2 (jedna czes¢
trojchlorku na dwie czgsci wody) przy temperaturze 20°C. W wyniku tego proce-
su uzyskamy ciemno brunatng ciecz. Optymalnym do trawienia roztworem jest
mieszanina 24° wedlug skali Baumégo przy temperaturze 20°-22°C. Czas trawienia
jest zdecydowanie dluzszy niz w przypadku kwasu azotowego i wynosi dla nasyco-
nych linii 40-50 minut. W trakcie trawienia zdejmujemy gesim pidrem pecherzyki

powietrza tworzace si¢ na powierzchni plyty.

Rys. 3.65. Prasa miedziorytnicza stosowana do drukowania znaczkéw Austrii od konca
XIX w. do potowy lat dwudziestych XX w. Prasy o zblizonej konstrukeji stosowane s
przez grafikow takze wspolczesnie
Zrédto: Jakucewicz Stefan, Franz-Josef Koensler, Marian Szwemin, Eine Briefmarke ensteht, Schwaltmal,
Phil*Creativ Gmbh, Verlag & Agentur, 1999, s. 97.
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Konieczne jest réwniez zanurzenie na sekunde w stabym roztworze kwasu
azotowego, aby zdjac¢ z kresek nalot powstaly w wyniku trawienia. Czynno$¢ ta
przeprowadzamy raz w trakcie i raz na zakonczenie procesu.

Nalezy pamietac o zachowaniu $rodkéw ostroznosci i uzywac odziezy ochronnej

i gumowych rekawic.
Ponizej przedstawiono wspodlczesny — nowoczesny sposoéb wykonywania form
akwafortowych.
a) b)
) d)
e) f)

Rys. 3.66. Wykonywanie odbitki w technice akwaforty: a) nakladanie werniksu na plyte,
b) wykonywanie rysunku za pomoca igly graficznej, ¢) trawienie plyty, d) nakladanie

farby drukarskiej na wytrawiong forme, e) odbijanie grafiki, f) gotowa odbitka
Zrédto: http://www.miedzioryt.pl/790283608/60001.html (dostep z dnia 05.02.2016).
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Ma on wiele wariantow: zamiast plynnego asfaltu stosowany bywa werniks
akwafortowy, skladajacy sie z wosku pszczelego, mastyksu, kalafonii, smoly
szewskiej i asfaltu syryjskiego. Po rozdrobnieniu jest ogrzewany i rozpuszczany
w terpentynie. Plyte przed trawieniem zamiast zabezpiecza¢ cieklym asfaltem,
zabezpiecza si¢ specjalnym lakierem zrobionym z szelaku i kalafonii rozpuszczo-
nej w spirytusie. Sprawa wnoszenia lewoczytelnego rysunku moze by¢ realizo-
wana réznymi metodami kopiowania oraz rysowania obrazu odbitego w lustrze
drukowanego rysunku.

Po wykonaniu formy i po jej oczyszczeniu (usunigciu warstwy zabezpieczajacej
forme) nastepuje proces drukowania. Stosunkowo rzadko byt on i jest wykonywa-
ny recznie. Do tego celu skonstruowano w XVI w. prasy miedziorytnicze, ktérych
konstrukeja jest stosowana do dzis. Najczesciej dzi$ uzywa si¢ do drukowania kopii
z XIX iz XX w. lub ich replik. Akwaforty drukuje si¢ na zwilzonym papierze.

Ponizej akwaforty dwoch stawnych mistrzow: Albrechta Diirera i Rembrandta

van Rijna.

Rys. 3.67. Albrecht Diirer, Wielka armata (Krajobraz z dziatem), 1518 r., akwaforta
Zrédlo: http://pavart.pl/app/artwork?id=BGR_037276 (dostep z dnia 30.01.2016).
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Rys. 3.68. Rembrandt van Rijn, Autoportret
w berecie (Zdziwiony Rembrandt),

1630 r., akwaforta

Zrédlo: http://culture.pl/pl/wydarzenie/
rembrandt-i-konkurenci

(dostep z dnia 30.01.2016).

Akwaforte czgsto taczono z innymi technikami wklestymi — gléwnie sztychami.

Ponizej znane dzielo Rembrandta, bedace polaczeniem akwaforty, miedziorytu

i suchej igty.
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Rys. 3.69. Rembrandt van Rijn,
Wieczerza w Emaus, 1654 r., akwaforta,
rylec i sucha igla

Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Wieczerza_
w_Emaus_%28obrazy_Rembrandta%29
(dostep z dnia 30.01.2016).
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3.2.2. Miekka akwaforta (miekki werniks)

Metoda migkkiej akwaforty, zwanej bardzo czg¢sto miekkim werniksem
(fr. vernis mou), jest specyficzng odmiang akwaforty — sposéb wykonania formy
(plyty) jest bardzo zblizony do tego stosowanego w akwaforcie. Wynalazek tej od-
rebnej techniki graficznej przypisuje sie Dietrichowi Meyerowi Starszemu z Zurichu.
Wynalazt on te technike okoto 1600 r., peten jej rozwoj nastapit w XVIII w., mimo

to szerokie zastosowanie migkka akwaforta znalazta dopiero w XX w.

) Rys. 3.70. Dietrich Meyer, Siedem planet, migkka akwaforta
Zrédto: http://www.britishmuseum.org/collectionimages/ AN00087/AN00087164_001_L.jpg
(dostep z dnia 31.01.2016).

Proces wykonywania formy (plyty) w tej technice jest zblizony do analogicz-
nego procesu w akwaforcie. Forme wykonuje si¢ z metalowej (miedzianej lub
cynkowej) polerowanej plytki. Wypolerowang i odtluszczong pokrywa si¢ miek-
kim werniksem akwafortowym. Werniks ten sklada sie z jednej czgsci werniksu
akwafortowego, do ktérego dodano trzy czgsci toju baraniego, co nadaje mu duza
lepko$¢. Nastepnie na plytke przykladany jest arkusz gruboziarnistego papieru
(lub kalki), na ktérym wykonuje si¢ rysunek za pomoca réznych narzedzi (ol6-
wek, igta, ruletka, szmatka itp.). Dzieki posiadanej lepkosci werniks przywiera do
kartki, odstaniajac te miejsca, ktore majg by¢ poddane trawieniu. Na koniec ptytka
po zabezpieczeniu lakierem kwasoodpornym jest bardzo ostroznie i powoli tra-
wiona. Plytki miedziane sa obecnie trawione chlorkiem zelazowym, ptytki cynko-
we rozcienczonym kwasem azotowym. Wczeéniej takze ptytki miedziane trawiono
w rozciedczonym roztworze kwasu azotowego. Po zakonczeniu trawienia zmy-
wamy z otrzymanej formy terpentyng werniks i wykonujemy odbitke prébna.

Niezbedne poprawki zbyt slabo wytrawionych linii wykonywane s3 na sucho,
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ruletka albo muletka, ktorych slady dobrze aczg si¢ z wytrawionymi liniami. Zbyt
gleboko wytrawione linie sg korygowane przez potarcie tréjkatnym skrobaczem
i wygladzone gladzikiem.

Otrzymana odbitka zwana takze mickka akwafortg lub miekkim werniksem
przypomina rysunek wykonany otéwkiem lub kredka. Miekka akwaforte mozna
skutecznie taczy¢ z technika akwatinty. Metoda ta znajduje takze zastosowanie
przy wykonywaniu formy z podstawowym rysunkiem w akwaforcie.

a) b)

) d)

e) f)

Rys. 3.71. Przebieg procesu wykonania odbitki metoda miekkiej akwaforty:
a) nakladanie werniksu, b) rysowanie ruletka na papierze, c) i d) nakladanie na forme
farby, e) wykonywanie odbitki, f) gotowa odbitka
Zrédlo: http://www.miedzioryt.pl/790283608/60006.html (dostep z dnia 31.01.2016).
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3.2.3. Akwatinta (kwasoryt plaszczyznowy)

Akwatinta - odmiana techniki drukowania wklestego zblizona do akwaforty,
niegdy$ stosowana jako jedna z metod odtwarzania obrazéw i rysunkéw, dzisiaj
wykorzystywana juz tylko jako technika artystyczna, a wiec zaliczana do grafiki
warsztatowej. Rozwoj akwatinty nastgpit w drugiej potowie XVIII w. Technika
ta pozwala za pomoca trawienia uzyska¢ zréznicowane walorowo plaszczyzny,
w odroéznieniu od akwaforty, ktéra operuje kreska.

W potowie XVIII w. w Anglii i Francji zacz¢to stosowac trawienie plaszczy-
znowe. Wynalazek ten byl przypisywany przez wiele lat przez Anglikéw Williamo-
wi Gilpionowi, za$ przez Francuzéw Jean-Baptiste Le Prince’owi (Leprince’owi).
Najnowsze ustalenia za wynalazce tej techniki uznaja jednak Jean-Baptiste
Le Prince’a (malarza i sztycharza), ktory to roku 1765 wykonal pierwsza sygnowang

i datowang odbitke akwatintowa, zatytulowana Grajgcy na batatajce [6, 23].

Rys. 3.72. Jean-Baptiste Le Prince, Scena z zycia ludu rosyjskiego, 1769 r., akwatinta
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/91/Leprince_1769.jpg
(dostep z dnia 31.01. 2016).
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Wykonanie formy drukowej w tej metodzie polega na pokryciu odtluszczonej
plyty metalowej (cynkowej lub miedzianej) sproszkowang kalafonig lub pylem
asfaltowym, ktore podgrzane topig si¢ i przylegaja do niej, naniesieniu obrazu
poprzez zastoniecie wybranych fragmentéw powierzchni metalu werniksem.
Po ostygnieciu plyte poddaje si¢ dziataniu kwasu azotowego (plyta cynkowa)
lub chlorku zelazowego (ptyta miedziana). Kwas trawi metal miedzy ziarenka-
mi kalafonii lub asfaltu. Powstaje w ten sposob tzw. ,,groszek” - zwany ziarnem
akwatintowym. Jest to plaszczyzna zlozona z biatych punktéw na ciemnym tle.
Miejsca, ktore maja pozostacjasne zabezpiecza si¢ werniksem lub lakierem. Gradacje
tonow uzyskuje sie, réznicujac czas trawienia plyty. Rysunek na powierzchni plyty
wykonywany jest podobnie jak w akwaforcie. Proces drukowania przebiega tak,
jak w przypadku akwaforty, ktorg czesto taczy sie a akwatinta.

Akwatinta rézni si¢ od akwaforty przede wszystkim tym, ze trawione
s nie linie, lecz plaszczyzny. W wyniku powielania czynnosci w coraz mniejszych
obszarach obrazu uzyskuje si¢ zréznicowanie glebokosci wytrawionych miejsc,
a przez to mozliwos¢ waloryzowania koloru farby drukowej, czyli mozliwos¢

uzyskiwania péttonow.

Rys. 3.73. Francisco José

de Goya y Lucientes, Kolos,

ok. 1818-1825 r., akwatinta

Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/thumb/9/97/Coloso_
de_Goya_%28estampa%29_cropped.jp-
g/800px-Coloso_de_Goya_%28estampa%29_
cropped.jpg (dostep z dnia 05.02.2016).
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Wyglad odbitki wykonanej metodg akwatinty przypomina: akwarele, rysunek
wykonany tuszem lub sepig, albo tez rysunek wzbogacony technika lawowania
(podmalowywania go rozwodnionym tuszem lub farbg akwarelows).

Wynalezienie techniki akwatinty w latach 60. XVIII w. bylo konsekwencja
dazenia sztycharzy do poszerzenia mozliwosci kolorystycznych przy reprodukowa-
niu grafiki, gdyz do tej pory namiastkg stosowania p6itonéw w drukowaniu byta
jedynie technika szrafowania. Pionierami tej techniki byli Johann Adam Schweickart
i Andrea Scacciati we Florencji, oraz Per Gustaf Floding i Jean-Baptiste Le Prince
w Paryzu, za$ pierwszym wielkim artystg uprawiajacym te technike byl, niedlugo
po nich, Francisco de Goya.

Akwatintg nazywane s3 rdwniez odbitki wykonane technikg akwatinty.

3.2.4. Sposdb kredkowy (maniére de crayon)

Nazwg tg okreslana jest technika drukowania wklestego nasladujaca techni-
ke rysunku tonowanego otéwkiem, kredka lub sangwing, w ktorej stosowne sa
specyficzne narzedzia, stuzace do grawerowania w werniksie. Sposdb kredkowy
wynalazt ok. 1740 grawer Jean-Charles Frangois (1717-1769), czynny na dworze
krolewskim w Paryzu. Byl on bardzo popularny w drugiej polowie XVIII w. jako

tworca grafiki barwnej.

Rys. 3.74. Jean-Charles Francois, Portret krola

francuskiego Ludwika XV, po 1758 r.
Zrédlo: http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/ docmeta-
data? id=29158 (dostep z dnia 01.02.2016).
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W roku 1740 Jacques Christoph Le Blon (1667-1741) opatentowal metode
barwnego drukowania sposobem maniére de crayon, polegajaca na postugiwaniu
sie trzema podstawowymi formami barwnymi. Znaczne osiagnigcia w tej technice
mial Gilles Demartaeu (1722-1788). Wprowadzit pewne ulepszenia, przypisuje mu
sie takze niezalezne odkrycie tej metody.

Sposéb wykonywania formy (plyty) drukowej metoda maniére de crayon ma
nastepujacy przebieg. Na plycie metalowej (miedzianej lub cynkowej) pokrytej
werniksem akwafortowym opracowuje si¢ rysunek za pomoca wszelkiego rodzaju
ruletek, muletek i matownikow. Rysunek w warstwie stalego werniksu wykonuje sie
réznymi zaostrzonymi narzedziami, przebijajagcymi warstwe werniksu do blachy
metalowej. Ruletka zakonczona jest malym stalowym walcem (o réznej wielkosci),
ktoérego powierzchni¢ pokrywaja punkty, linie oraz kolce o regularnym badz nie-
regularnym ksztalcie. Muletka ma aktywng koncéwke w formie szyszki obracajg-
cej sie wokot osi, najezong nieregularnie rozmieszczonymi kolcami. Matownik jest

malg stalowg kulkg poruszajaca si¢ wokot osi uchwytu, jej powierzchnie pokrywaja

Rys. 3.75. Gilles Demarteau, reprodukeja obrazu Frangois Boucher, maniére de crayon
Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/Sposéb_kredkowy (dostep z dnia 01.02.2016).
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ostre nieregularnie usytuowane kolce. Rysunek wykonany tymi narzedziami moze
by¢ uzupelniany w szczegétach metoda punktowania.

Identyczne narzedzia s3 wykorzystywane w nieco mlodszym, ale praktycznie
wspolczesnym sposobie kredkowym (maniére de crayon) mechanicznym - warian-
tem tej metody. W wariancie plyta nie jest trawiona, ale mechanicznie wykonywana.

Po opracowaniu rysunku w werniksie plyta poddawana jest trawieniu iden-

tycznemu jak w akwaforcie.

3.2.5. Odprysk

Odprysk - rodzaj techniki drukowania wkleslego, ktory polega na tworzeniu
formy na wypolerowanej ptycie metalowej za pomoca trawienia. Przebieg wykona-
nia formy do tej techniki grafiki artystycznej podano ponizej.

Na wypolerowang i odtluszczong plyte metalowa pedzelkiem lub pidérem
nanosi si¢ obraz za pomocg specjalnego roztworu farby, sktadajacego sig

z atramentu, gumy arabskiej i cukru.

Rys. 3.76. Thomas Gainsborough, Pejzaz, odprysk
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIE, Warszawa 1984, s. 123.
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Nastepnie blache pokrywa si¢ werniksem akwafortowym. Kiedy werniks wyschnie,
blache zmywa sie ciepla woda, cukier zawarty w atramencie rozpuszcza si¢ i atrament
pecznieje, odpryskujac od blachy (stad nazwa), odstaniajac metal. Potem trawi sie
ja w kwasie. Istnieje kilka wariantéw techniki zwanej odpryskiem. Mamy wiec: od-
prysk temperowy, negatywowy odprysk atramentowy, negatywowy odprysk tuszo-
wy, negatywowy odprysk kredkowy oraz odprysk olejowy. Opisany i zilustrowany
w tym rozdziale zostal odprysk atramentowy. Po wytrawieniu formy nakfada si¢
na nig farbe i drukuje. Techniki odpryskowe s3 czgsto faczone na jednej formie
(plycie) z akwatinta.

Wynalezienie tej techniki przypisuje si¢ Francuzowi Félixowi Bracquemondowi
(1833-1914) lub, jak sadza niektdrzy historycy sztuki, Holendrowi Herculesowi
Seghersowi (1590-ok. 1640). Wydarzenie to jest datowane na polowe XVII lub
potowe XIX w.

Technika odpryskowa przypomina rysunki wykonane pedzlem i pidrem.
Odprysk moze by¢ wykonany i trawiony na jednej plycie akwatintg — wzbogaca
wtedy lini¢ rysunku.

3.2.6. Heliograwiura (fotograwiura)

Heliograwiura (gr. helio + grawiura), zwana tez fotograwiurg, poprzedniczka
stosowanego wspolczesnie wklestodruku rastrowego — rotograwiury, byta fotoche-
micznym sposobem wykonywania form do drukowania wkleslego bez zastosowania
rastra. Byla ona przez krotki czas zaréwno technikg quasi-przemystowas, jak i grafiki
artystycznej (warsztatowej). Dzisiaj nawet jako grafika warsztatowa jest stosowana
stosunkowo rzadko. Wynalazl ja czeski grafik Karel Kli¢ (pisany takze jako Karl
Klietsch) w 1879 r. Zyl on w latach 1841-1926, byl takze malarzem, ilustratorem
i fotografikiem.

Heliograwiura umozliwiata i umozliwia odtwarzanie oryginatéw wieloto-
nalnych bez zastosowania rastra. Proby w tym kierunku przeprowadzat z $wia-
ttoczutym asfaltem juz w roku 1826 Francuz Joseph Niécephore Niépce (1765-
1833) oraz okoto potowy XIX w. Anglik — Fox Talbot, ktory odkryt wrazliwosé na
swiatto zelatyny uczulonej solami chromu. Reprodukcje uzyskiwane przez Talbota
dawaty obrazy o niskim kontrascie (migkkie) i byty zbyt szare [24, 25].
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Rys. 3.77. Joseph Niécephore Niépce,
Portret kardynata Georges dAmboise,
1826 1., heliografia, na podstawie
miedziorytu Isaaca Briota z 1633 r.

Zrédto: Wolf Hans-Jiirgen. Geschichte

der graphischen Verfahren, Dornstadt: Historia,
Verlag 1990, s. 700.

Karel Kli¢ udoskonalil heliograwiure, ktéra dzieki niemu stala si¢ uznang
i szeroko stosowang technikg wklestodrukows, az do roku 1910, gdy wydrukowano
pierwsze odbitki rotograwiurowe gazety Freiburger Zeitung. Do drukowania tej
gazety zastosowano raster rozbijajacy obrazy na tony.

Proces wykonania formy heliograwiurowej sklada si¢ z kilku operacji. Forma
byta (i jest) wykonywana na wypolerowanej i odttuszczonej plycie miedzianej.
Przy jej sporzadzaniu korzystano z wiasciwoséci papieru pigmentowego. Papier
pigmentowy jest produktem skladajacym si¢ z papieru bazowego z warstwa
zelatyny, ktdra jest uczulana roztworem dwuchromianu potasowego. Warstwa
zelatyny zwykle bywa zabarwiana na pomaraficzowo uwodnionym tlenkiem
zelazowym. Podloze papierowe charakteryzuje sie znaczng wytrzymatoscig mecha-
niczng, odpornoscia na dzialanie wody i przepuszczalnosdcia pary wodne;j.

Pigment zawarty w warstwie zelatyny pochlania promienie $wietlne. Im
wiecej pigmentu w papierze, tym mniej kontrastowa jest kopia. Dzieki obecnosci
pigmentu kopiowany obraz staje si¢ widoczny po wywotaniu. Pigment nie rozpuszcza
sie w wodzie, ksylenie, benzynie i alkoholu etylowym. Warstwa zelatyny moze tak-
ze zawiera¢ takie dodatki, jak cukier, ktéry obniza pecznienie zelatyny w wodzie,

gliceryne, ktora zwieksza elastycznos¢ oraz srodki antyseptyczne.
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Rys. 3.78. Edward Curtis, Szaman

z plemienia Navajo, heliograwiura,
poczatek XX w.

Zrédlo: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Heliograwiura (dostep z dnia 03.07.2016).

W chwili wynalezienia heliograwiury, jak i wspdlczesnie artysta sam musi
»Zrobic¢ sobie” papier pigmentowy. Co prawda jeszcze 20-30 lat temu mozna go byto
kupi¢ jako nieuczulony material §wiattoczuly stosowany do sporzadzania trawio-
nych cylindréw wklestodrukowych do klasycznej rotograwiury — no c6z obecnie
juz sie nie trawi, ale graweruje mechanicznie (elektronicznie) lub wypala laserem.
W zwigzku z tym papier pigmentowy przestat by¢ potrzebny.

Proces sporzadzania formy heliograwiurowej rozpoczyna si¢ od naswietlania
diapozytywu (wzoru, mial by¢ wydrukowany) na uczulony papier pigmentowy.
Papier pigmentowy jest uczulany w 2,5-3,5-procentowym roztworze dwuchromia-
nu potasowego. Po uczuleniu papier pigmentowy jest przenoszony na plyte szklang
lub metalowa i suszony za pomocg chlonnego papier i filcu lub wentylatoréw.

Po wysuszeniu papier pigmentowy jest wkladany do kopioramy i naswietlany przez
diapozytyw powielanego (drukowanego) wzoru. Jednoczesnie wypolerowana i od-
ttuszczona plyta miedziana jest pokrywana drobnym pytem z asfaltu syryjskiego
(podobnie, jak w przypadku akwatinty). Pyl jest stapiany termicznie. Naswietlony
papier pigmentowy wklada si¢, odwrécony emulsja do dotu, do wanienki z zim-
na woda; pod papier wsuwa si¢ plyte miedziang z stopionym pylem asfaltowym

i wyjmuje sie ja z wody razem z papierem pigmentowym.
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Po osuszeniu plyty z nadmiaru wody za pomocg bibuly, umieszcza si¢ ja na kil-
kanascie minut pod prasg, aby kopia (warstwa naswietlonej zelatyny) przykleita sie
do plyty. Nastepnie plyte wkiada si¢ do cieplej wody o temperaturze 50°C. W tej tem-
peraturze woda przenika przez papier i rozpuszcza nienaswietlone czesci zelatyny
(mozna to pozna¢ po zabarwieniu wody). Nastgpnie zdejmuje si¢ papier, a naswie-
tlona btonka zelatynowa pozostaje na plycie. Podczas plukania w wodzie stopniowo
ukazuje si¢ rysunek (relief). Potem wyjmuje si¢ plyte, ptucze w zimnej wodzie i osu-
sza bibulg. Suszenie mozna przyspieszy¢ przez plukanie jej w spirytusie etylowym.

Naswietlona zelatyna papieru pigmentowego mniej lub wiecej wyptukuje sig,
tworzac w slabiej naswietlonych czgsciach papieru pigmentowego cienszg, a w na-
$wietlonych mocnej - grubsza blonke. Zaleznie od jej grubosci chlorek zelazowy
W procesie trawienia bedzie przenikal z rozmaitg silg i trawil ptyte miedziang na
rézne glebokosci.

Po pokryciu lakierem miejsc, ktore majg by¢ chronione przed trawieniem
chlorkiem zelazowym, przystepuje si¢ do trawienia kilkoma stezeniami chlorku
zelazowego, poczynajac od najbardziej stezonego roztworu o stezeniu 42°Bé
(stopni Baumégo) potem kolejno 40°Bé, 38°Bé, 37°Bé, 36°Bé i 32°Bé [25].

Heliograwiure trawi sie przez okreslony czas, zaczynajac od najwyzszego
stezenia, przechodzac stopniowo do nizszych stezen. W przypadku trawienia nale-
zy postugiwac sie skalg trawienia. Roztwdr o najwyzszym stezeniu trawi najstabiej
(najwolniej), bardziej rozcieniczony mocniej (szybciej). Trawienie rozpoczyna sie
od cieni rysunku, przechodzac stopniowo przez péttony az do jego jasnych partii.
Temperatura roztworu powinna wynosi¢ 18°C. Wyzsza temperatura przyspiesza
proces trawienia, nizsza za$ zwalnia.

Nastepna czynno$¢ to usuniecie z plytki zelatyny i asfaltu. Zelatyne $ciagamy
przez plukanie woda, a asfalt zmywamy terpentyng. Tak oczyszczona plyta nadaje
sie juz do drukowania.

Farbe wciera si¢ w wytrawiony rysunek tamponem i odbija w prasie miedzio-
rytniczej. Czynnosci te nalezy wykonywa¢ z pewnym wyczuciem, podobnie jak
w innych wklestych technikach graficznych. W celu uzyskania wiekszej liczby odbitek
z plyty miedzianej, wzmacnia si¢ jej powierzchnie przez galwaniczne Zelazowanie.

Z wzmocnionej w ten sposéb formy mozna uzyska¢ 5000-8000 odbitek.
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Rys. 3.79. Artur Grottger, Z koledg,
heliograwiura, Wieden (1890-1895 r.),
naktadca Franz Bondy

Zrédlo: http://allearchiwum.pl/piekna_
stara_heliograwiura_wieden_1892r-2954605036.
html (dostep z dnia 04.07.2016).

Pod koniec XIX w. pojawily si¢ w Europie i istnialy az do wybuchu pierwszej
wojny $wiatowej zaklady heliograwiurowe przygotowujace formy do masowej
produkeji. W Polsce nie bylo takiego zakladu. Najbardziej znanym w Europie
zakladem tego typu byt zaklad Paulsena w Wiedniu, ktéry wykonywal sporo prac
heliograwiurowych na zamoéwienie wydawnictw europejskich.

Heliograwiura, ktéra byla rozpowszechniona w koncu XIX, na poczatku XX w.
stracita swe przemyslowe znaczenie z chwila zastosowania w skali przemystowej
w 1910 r. rotograwiury. Jako technika grafiki warsztatowej jest obecnie uzy-
wana rzadko (jest pracochlonna i droga). Stosuje si¢ ja sporadycznie przy
reprodukeji dziet sztuki, gdy trzeba stworzy¢ niewielka liczbe kopii o bardzo
wysokiej jakosci.

Wspolczesnie wystepuje pewne zamieszanie z jedng z francuskich nazw
rotograwiury (wklestodruku rastrowanego), ktora brzmi ,heliogravure” i jest
nieprawidlowo tlumaczona na jezyk polski jako - heliograwiura. Nazawa
»heliogravure” jest rozpowszechniona w krajach francuskojezycznych oraz

w Szwajcarii.
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3.2.7. Wklesle drukowanie kolorowe

Préby kolorowego drukowania wklestego rozpoczeto w potowie XVII w.
Préby drukowania kolorowych miedziorytéw przeprowadzali Holendrzy: Herkules
Seghers i Peter Schenk. Wykonywali oni odbitki z jednej formy miedziorytniczej.
Forme dzieli na poszczegoélne partie rysunku, w ktére wcierano tamponami farby
kolorowe i w ten sposob uzyskiwano kolorowe odbitki.

Dopiero Jacob Christoph Le Blon, lub Jakob Christoftel Le Blon (1667-1741),
mieszkaniec Frankfurtu nad Menem pochodzacy z francuskiej rodziny osiadlej
w Frankfurcie, uzyt w 1710 r. do drukowania kazdego z koloréw oddzielnych form

(ptyt) miedziorytniczych.

e

Rys. 3.80. Jacob Christoph Le Blon, 1738 r., cztery formy miedziorytnicze
(dla farb niebieskiej, Zottej, czerwonej i czarnej) do wydrukowania portretu kardynata
André Hercule de Fleury wedtug obrazu Hyacinthe Rigauda
Zrédlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/01/ LeBlon_ Fleury_ 1738.jpg
(dostep z dnia 05.02.2016).
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Rys. 3.81. Jacob Christoph Le Blon, 1738 r.,
wydrukowany kolorowym miedziorytem
portret kardynata André Hercule de Fleury
Zrédlo: https://classconnection.s3.amazonaws.
com/823/ flashcards/3115823/png/screen_
shot_2013-06-11_at_45435_pm-13F35A9CF-
1FOD5BB9C4.png (dostep z dnia 06.02.2016).

Le Bon uzyl w 1710 r. do drukowania kazdego z koloréw oddzielnych form
(ptyt) miedziorytniczych. Stosowal on farby laserunkowe, a rysunki wykonywat
w mezzotincie lub technikami mieszanymi, ktére opracowywat do farb o kolorach:
z0ltej, czerwonej, niebieskiej i czarne;j.

W polowie XVIII w.technika Le Bona rozpowszechnita si¢ w Anglii. Byla ona
stosowana gtéwnie do reprodukeji dziel malarskich wielkich mistrzéw malarstwa.

Kolorowe odbitki otrzymywano takze w helograwiurze. W tym przypadku sto-
sowano jedna forme (plyte), na ktora nakladano farby tamponami w wytrawiony
rysunek podzielony na strefy zgodnie z reprodukowanym oryginatem. Tego typu
odbitka nie zawsze odpowiadata kolorystycznie oryginatowi.

Praktycznie wszystkie odbitki czarno-biate (jednokolorowe) technik wklestych

czesto kolorowano farbami akwarelowymi.
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Techniki plaskie sg w zasadzie najmtodszymi technikami grafiki artystycznej
oraz poligrafii przemystowej. Ich rozw6j nastapit w XVIII i XX wieku. Zasada dru-
kowania plaskiego polega na zréznicowaniu powierzchni formy (kamienia, lub
plyty cynkowej albo/i aluminiowej) na elementy drukujace i niedrukujace, lezace
praktycznie na tej samej plaszczyznie. Stalo sie to mozliwe dzigki wykorzystaniu
zasady wzajemnego odpychania si¢ wody i ttuszczu.

Drukowanie plaskie - jedna z podstawowych technik drukowania, obok
drukowania wypuklego i wklestego, stosowana w technikach graficznych i poligra-
ficznych (przemystowych). Forma drukowa w drukowaniu ptaskim charakteryzuje
sie tym, Ze jest réwna, to znaczy miejsca drukujace i niedrukujace znajduja sie na
tym samym poziomie. Ogolnie techniki druku plaskiego dzieli si¢ na dwa rodzaje:
e metoda bezposrednia (np. litografia, §wiattodruk, algrafia) — forma drukowa

styka si¢ bezposrednio z podtozem drukowym (najczesciej papierem),

e metoda posrednia (offset — technika przemystowa) — obraz drukowany prze-
noszony jest z formy drukowej na element posredniczacy, a dopiero z niego na
podtoze drukowe.

Nas bedg interesowaly metody bezposrednie drukowania plaskiego, gdyz mimo
tego, ze w przeszlosci byly technikami grafiki artystycznej i jednoczesnie poligrafii
przemystowej, to juz od ponad pie¢dziesieciu lat s3 wykorzystywane tylko w grafice
warsztatowej. W zwigzku z powyzszym w naszym zainteresowaniu pozostaja takie
techniki, jak: litografia, cynkografia, $wiatlodruk i algrafia. Nalezy nadmienic, Ze nie
s3 to wszystkie metody bezpo$rednie wykorzystywane przez grafike warsztatowa.

Technika drukowania offsetowego zostala wynaleziona w 1904 r. przez Ira
Washingtona Rubla [1]. Od samego poczatku az do dzisiaj byla i jest wylacznie
technikg przemystowa. Wyjatek stanowi autorskie drukowanie offsetowe, wykorzy-
stujace samodzielne wykonanie form na plytach cynkowych lub/i aluminiowych
i drukowanie na recznej prasie offsetowej tzw. prasie przedrukowej. Tego rodzaju
wariant autorskiego drukowania offsetowego jest ilosciowo niewielki. Praktycznie

bywa pomijany, jako wariant grafiki warsztatowej.
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Rys. 4.1. Schemat drukowania ptaskiego
Zrédto: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, WAiF, Warszawa 1984, s. 139.

4.1. Litografia

Litografia jest pochodng techniki drukowania ptaskiego. Zostata ona wynale-
ziona przez niemieckiego grafika Aloisa (Aloysa) Senefeldera w 1798 r. Technika
ta wykorzystuje zasade hydrofobii tlusz-
czu (odpychania wody) i stosuje kamien
litograficzny (tupek wapienny) w charakte-
rze hydrofilowej formy drukowej, posia-

dajacej zdolnos¢ absorbowania wody.

Rys. 4.2. Portret Aloisa Senefeldera, litografia
kredkowa, 1834 r.

Zrédlo: http://pictures.abebooks.com/GALE-
RIEFACH/15527905647.jpg

(dostep z dnia 25.03.2016).
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Do sporzadzania wszelkich form litograficznych stosowane sg i byly tzw.
kamienie litograficzne, wykonane z drobnoziarnistego i spoistego wapienia war-
stwicowego, nalezacego do gornego liasu, o nastepujacym skladzie chemicznym:
weglan wapniowy 97,22%, krzem 1,90%, glinka alunowa 0,28%, tlenek zelazowy
0,45%, inne 0,15%. Przedstawiony powyzej skfad procentowy nie jest staly i ule-
ga zazwyczaj pewnym wahaniom. Wraz ze wzrostem zawarto$ci krzemu (kwasu
krzemowego) zwigksza si¢ twardo$¢ i zmienia barwa kamienia, przechodzac
w szarg lub sing. Najlepszego materialu do wykonywania form litograficznych
dostarczaly bawarskie kamieniotlomy z okolic Solnhofen (wapien z tych okolic
stuzyl réwniez Senefelderowi). Poklady fupku litograficznego wystepuja rowniez
i w innych krajach - w tym i w Polsce.

W litografii stosowane byly i s3 kamienie (formy) o réznych rozmiarach.
Do najwigkszych nalezaly formy o wymiarach 220x150 cm pochodzace z Fran-
cji. Najlepszymi kamieniami litograficznymi byly i sa kamienie bawarskie; ich
rozmiary nie przekraczaja 120x90 cm i majg r6zng twardo$¢. Kamienie ciemno-
szare i szare s3 twardsze od kamieni z6ltokremowych. Masa kamienia litograficz-
nego $redniej wielkosci wynosi okoto kilkuset kilogramdéw. Kamien jest kruchy, co
powoduje klopoty z jego transportem i uzytkowaniem. W zaleznosci od twardosci
kamieni litograficznych sa one uzywane do réznych celéw. Kamienie o odcieniach
mniej lub wiecej zo6ltych stosowane sg do rysunkéw wykonywanych tuszem i do
przedruku, szare za§ do prac wykonywanych pidrkiem lub kredka litograficzng
oraz do przedrukéw. Kamienie ciemnoszare i sine, najtwardsze, stuza do wszelkiego
rodzaju prac, najdogodniejsze sg jednak do grawiur.

Przed wykonaniem rysunku na kamieniu litograficznym nalezy przygotowac
jego powierzchnig. Kamienie litograficzne uzywane sa wielokrotnie. W przypadku
ich zuzycia skleja si¢ dwa cienkie kamienie w jeden grubszy. Grubo$¢ kamienia
wynosi zwykle 5-10 cm.

Kazdy kamien litograficzny, zaréwno nowy jak i stary, nalezy przeszlifowac.
Do tego celu stosuje sie specjalne urzadzenie szlifujace, badz szlifuje si¢ recznie
za pomocg innych kamieni. Powierzchnie kamienia zwilza si¢ woda i posypuje
piaskiem szlifierskim. Po oszlifowaniu gladzi si¢ kamien pumeksem, zmywa si¢
jego powierzchni¢ wodg i odstawia pionowo, aby wysechl. Nastepna operacja jest

naniesienie lewoczytelnego rysunku drukowanego wzoru na kamien.
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Rys. 4.3. Kamienie litograficzne

w oczekiwaniu na uzycie

Zrédlo: http://www.witoldwarzywoda.
republika.pl/dydaktyka/olitografii.htm
(dostep z dnia 25.02.2016).

O ile rysunek maby¢ wykonany kredka, nastepna operacja jest ziarnowanie powierzchni
kamienia. Do tego celu stuzy zwir, karborund lub piasek szklany pod naciskiem dru-
giego kamienia litograficznego. W litografii sg takze wykorzystywane ptyty (blachy)
cynkowe i aluminiowe. Zostaly one zastosowane ponad sto lat po wynalezieniu
litografii na kamieniu. Plyty te jednoczesnie, od chwili wynalezienia na poczatku
XX w. offsetu, byly stosowane do wykonywania form offsetowych.

Odmiana techniki litograficznej wykorzystujaca plyty cynkowe jest nazywana
cynkografig (nazwa nie jest precyzyjna, gdyz réwniez cynkografig nazywano wypu-
kie formy trawione na blasze cynkowej) druga odmiana to algrafia wykorzystujaca
plyty aluminiowe zamiast kamienia litograficznego.

Procesowi ziarnowania poddawane sg kamienie litograficzne, offsetowe ply-
ty cynkowe i aluminiowe. Efektem ziarnowania jest powstawanie ziarna (grenu,
groszku) na powierzchni kamienia lub plyty. Ziarno zwigksza powierzchnig ka-
mienia. Proces ziarnowania moze by¢ prowadzony mechanicznie lub chemicznie.
Powierzchnie ziarnowane nadaja si¢ lepiej do rysowania i lepiej przyjmuja wode,

niezbedng do nawilzania w trakcie drukowania.
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) Rys. 4.4. Tzw. ,Biblioteka kamieni litograficznych’, czyli ich magazyn
Zrédlo: http://grafmag.pl/artykuly/techniki-druku-czesc-ii-litografia-czyli-zanim-pojawil-sie-offset/
(dostep z dnia 25.02. 2016).

Rysunki na kamieniach litograficznych wykonuje si¢ za pomocg tuszu lito-
graficznego plynnego i stalego w laseczkach oraz kredek litograficznych o réznej
twardo$ci. Zadaniem tych materialéw jest zatluszczenie powierzchni kamienia
litograficznego i chronienie miejsc zattuszczonych przed dzialaniem kwasow
i gumy arabskiej. W sktad tuszu litograficznego i kredek wchodza: wosk pszczeli,
16j barani, mydlo marsylskie, szelak, mastyks i sadza.

W XIX w. nastgpit bardzo burzliwy rozwdj litografii, trwajacy praktycznie
do poczatkéow XX w. (tj. do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej). Technika li-
tograficzng drukowano przede wszystkim ilustracje (ilustracje ksigzkowe, pla-
katy, etykiety itp.), ale stosowano jg takze do drukowania tekstu, nut i znaczkéw
pocztowych.

Litografia, obok stalorytu i typografii, byla znaczaca technika drukowa-
nia znaczkéw pocztowych i skarbowych. Pierwsze znaczki techniky litogra-
ficzng ukazaly si¢ w 1843 r. w kantonach szwajcarskich. Prawie catkowity zanik
stosowania litografii do drukowania znaczkéw nastapil w latach dwudziestych
XX w., cho¢ jej krotki renesans mial miejsce po drugiej wojnie $wiato-

wej (m.in. w Polsce w roku 1945). Zanik powszechnego stosowania litografii
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przemyslowej nastapil w zasadzie do konca lat pie¢dziesiatych XX w., cho¢
sporadycznie byla ona stosowana jeszcze na poczatku lat siedemdziesiatych do
drukowania niektérych opakowan.

Litografia korzysta z wielu roznych metod sporzadzania form oryginalowych
(kamieni). Dwie sposrdd nich, a mianowicie grawiura litograficzna (kamienioryt)
i kwasoryt na kamieniu litograficznym - ze wzgledu na polozenie miejsc drukuja-
cych wzgledem niedrukujacych - bywaja zaliczane do technik drukowania wkle-
stego. Poza wklestymi miejscami drukujgcymi caly proces drukowania i stosowane
materialy sg identyczne lub prawie identyczne jak w litografii. W zwigzku z powyzszym
metody te zostang omoéwione w tym podrozdziale, ktéry dotyczy litografii.

Do drukowania technikg litografii stosowano i stosuje si¢ specjalnie do tego
procesu produkowane papiery o duzym stopniu zaklejania i zwartej strukturze,
w tym o duzej odpornosci na zrywanie powierzchni.

Do drukowania stosowano i stosuje si¢ specjalnie do tego procesu produko-
wane farby litograficzne (cho¢ bywaja stosowane takze niektore arkuszowe farby
offsetowe). Farby litograficzne charakteryzujg si¢ duza lepkoscig i odpornoscia
stosowanych pigmentéw na wode. Utrwalanie farb litograficznych polegalo na
zestaleniu si¢ (pod wplywem utleniania tlenem z powietrza) pokostu olejowego,
a nie wsigkaniu farby w papier. Papier uzywany do drukowania litograficznego ma
ograniczong zdolnos$¢ wchlaniania farby. Jako spoiwa uzywano pokostu Inianego,
asfaltowego lub syntetycznego. W charakterze pigmentéw stosowano poczatkowo
pigmenty kopalne i sadz¢. Z czasem zaczgto stosowac rdwniez pigmenty otrzymywa-
ne w sposob sztuczny, na drodze reakcji chemicznych. Farby litograficzne byly pierw-
szymi farbami kolorowymi. Posta¢ stosowanych farb byta i jest mazista. Ich mase
mozna kraja¢ nozem. Stosowane farby litograficzne s ttuste i nieprzyjmujace wody.

W procesie sporzadzania kamieni oryginalowych (matek) oraz w procesie
autografii (przedruku) stosowana byla i jest specjalna farba przedrukowa. Jest to
specjalna farba litograficzna, ktéra — oprécz zwyklych sktadnikéw — zawiera pewna
ilos¢ mydta, dzieki czemu dziala na kamien litograficzny, podobnie jak tusz albo
kredki litograficzne — powodujac zatluszczenie kamienia.

W litografii stosowanej, jako grafika warsztatowa uzywane sg opracowane przez
artyste kamienie oryginalowe tzw. kamienie matki - jako formy do drukowania,
w litografii przemyslowej stosowane sa tzw. formy (kamienie) maszynowe (tj. te,

z ktorych drukowanie odbywa si¢ w maszynie w stosunkowo duzym naktadzie).
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W celu otrzymania formy maszynowej niezbedne jest wykonanie kamienia posred-
niego (formy), ktéry stuzy do zwielokrotniania rysunku na formie maszynowe;j.
Tego rodzaju procedura nie jest wykluczona w grafice artystycznej, cho¢ bardzo
rzadko spotykana, m.in. gdy koncowa odbitka sklada sie¢ z kilku wcze$niej opraco-
wanych na kamieniach oryginatowych rysunkach.

Kamienie oryginalowe mozna sporzadza¢ nastepujacymi metodami (stosujac
nastepujace rysunki — nie sg to jednak wszystkie mozliwe warianty, ale te, ktdre sg
najczesciej stosowane do tego celu):

— rysujac tuszem na kamieniu,

— rysujac kredkami litograficznymi,

— stosujac metode lawowania (cieniowania),

— stosujac rysunek tamponowany (tzw. akwatinta na kamieniu),

— stosujac rysunek negatywowy (0ssa sepia),

— stosujac rysunek dwutonowy,

— stosujac metode autografii (przedruku),

— metoda litografii barwnej (chromolitografii),

— metoda fotolitografii,

— stosujac metody litografii wgtebnej (grawiura litograficzna, kwasoryt

litograficzny).

Znanymi artystami litografami byla plejada znakomitych malarzy i grafikow.
Oto niektorzy z nich: Marc Chagall, Salvador Dali, Paul Klee, Kithe Kollwitz,
Christian Kruck, Alfons Mucha, Edvard Munch, Pablo Picasso, Alois Senefelder,

Henri de Toulouse-Lautrec i Anders Weber.

4.1.1. Litografia tuszowa (rysunek tuszowy)

Rysunki tuszowe wykonuje si¢ tuszem litograficznym za pomoca: stalowego
pidra, pedzla, siatki i szczotki (metoda proszenia) lub innych przyrzadéw rysun-
kowych; na powierzchni gladkiego, starannie wyszlifowanego kamienia. Do tego
celu uzywano kamieni o $redniej twardosci, a wiec jasnoszarawych lub szarych.
Kamienie jasne, biale, jako bardzo migkkie s3 w tym przypadku matlo przydatne,
gdyz stalowe pidro przy stosunkowo niewielkim nacisku, zarysowuje je. Przed roz-
poczeciem rysowania nalezy kamien odkwasi¢ wodnym roztworem alunu (nazwa
zwyczajowa dwunastowodnego siarczanu glinowo-potasowego) lub stabym roz-
tworem kwasu octowego. Po takiej preparacji kamien tatwiej przyjmuje tluszcze.

Po odkwaszeniu kamien jest sptukiwany woda i suszony.
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Rys. 4.5. Przybory do prac litograficznych
(pidrko, kredka w drewnianym uchwycie i skrobacz)
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIiE, Warszawa 1984, s. 146.

Na tak przygotowanym kamieniu rysuje si¢ w lustrze (lewoczytelny) obrys ry-
sunku lub kopiuje jego kontury za pomocy kalki sangwinowej. Rysowano takze
bezposrednio tuszem na kamieniu, przekopiowujac rysunek wykonany na papierze
(wzor do wydrukowania) za pomoca lustra. Lustro odwracalo obraz na lewoczy-
telny. Sposdb postepowania przy przekopiowywaniu rysunku, ktéry ma by¢ dru-
kowany jest nastepujacy: kalke ktadziono na kamien, na nig za$ kladziono papier
z lewoczytelnym rysunkiem drukowanego wzoru i przekopiowywano na kamien.

Tuszem litograficznym obrysowywano kontury i wypelniano caly rysunek.

Rys. 4.6. a) Rdznego rodzaju skrobacze, b) proste przybory do prdszenia: siatka i szczotka
Zrédlo: Jurkiewicz Andrzej, Podrecznik metod grafiki artystycznej, Arkady, Warszawa 1975, s. 68.

Rysunek tuszowy mozna nanosi¢ metoda oprdszania tuszem litograficznym
za pomocy siatki drucianej i szczoteczki. Jest to tzw. rysunek prészony. Metode
te stosuje sie w celu uzyskania ptynnych przejs¢ tla od szarosci do glebokich czer-
ni. Powstaje w ten sposdb specyficzne malarskie ziarno, ktérego wielko§¢ mozna

regulowa¢ przez réznorodne nasycenie szczoteczki tuszem oraz przez czas
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proszenia. Po przeniesieniu konturu rysunku na kamien przystepujemy do jego
oprdszenia tuszem litograficznym. Biale (niedrukujace powierzchnie) lub juz
wystarczajaco nasycone tuszem powierzchnie pokrywane sa zakwaszong i zabar-
wiong cynobrem gumg arabska lub szablonem wycigtym z papieru. Do proészenia
duzych powierzchni uzywany jest wspoltczesnie takze pistolet natryskowy.

Rysunek konturowy wykonany na kamieniu pidrkiem lub pedzlem jest
uzupelniany w celu zmniejszenia jego kontrastu (zmigkczenia) przez ciagi punk-
tow naniesionych ukosnie ustawionym pidrkiem. Mozna w ten sposob uzyskiwaé
sasiadujgce ze sobg plaszczyzny poltonowe. Metoda jest bardzo czasochlonna
i wspolczesnie rzadko stosowana.

Przy opracowywaniu rysunku na kamieniu litograficznym znajduja zastosowa-
nie tzw. tanzery. Tanzery to blony Zelatynowe, posiadajace wzory réznych punktow,
kresek, linii prostych, tamanych lub falistych oraz réznego rodzaju siatek. Blona ta
byta pokrywana za pomocg farby przedrukowej. Przenoszenie rysunku z tanzera
na kamien litograficzny odbywa sie pod wptywem nacisku. Rysunek tuszowy moz-
na laczy¢ z réznymi innymi technikami litograficznymi. W przypadku rysunku
tuszowego powstale bledy rysunkowe sg usuwane przez wyskrobywanie skrobaka-
mi. Przy korygowaniu wigkszej powierzchni rysunku wyskrobywanie jest zmud-
ne. Lepiej jest zmy¢ tusz terpentyna i umyta powierzchni¢ wyszlifowa¢ laseczka
pumeksu; reszte ttuszczow rozpusci kwas podczas preparacji (trawienia) kamienia.

Po wykonaniu rysunku kamien z rysunkiem poddawano preparacji.

4.1.2. Litografia kredkowa (rysunek kredkowy lub kredowy)

Rysunek wykonany ttustg kredka litograficzng na ziarnowanym kamieniu
umozliwia oddanie péttonow. Jest on uwazany za najtrudniejszy, wymaga duzej
wprawy i starannosci od rysownika. Do rysunku kredkowego najlepiej nada-
ja sie kamienie twardsze, gdyz tylko takie majg gren (groszek) delikatny i ostry.
Musza by¢ one dokladnie wyziarnowane i nie posiada¢ zadnych skaz oraz plam,
gdyz w przeciwnym razie nie uda si¢ nam uzyskac jednolitego trawienia rysunku.
Powierzchnia kamienia przed przystapieniem do rysowania jest przecierana
olejkiem terpentynowym. Taka preparacja kamienia litograficznego powoduje

jednakowa wrazliwos¢ (czuto$¢) na kredki litograficzne.
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Rys. 4.7. Kredki litograficzne
Zrédlo: http://litografia.pl/pl/slownik_kredka.html (dostep z dnia 26.02.2016).

Kredki litograficzne w zaleznos$ci od swej twardosci w ré6znym stopniu zattusz-
czajg kamien litograficzny. Kredki migkkie silniej zattuszczajg i tatwo wypelniajg
zaglebienia grenu kamienia, dajac tony ciemne i pelne. Kredki twarde zattuszcza-
ja kamienn w mniejszym stopniu, pokrywajac tylko wypukte powierzchnie grenu.
W tym przypadku stopien zattuszczenia kamienia jest zalezny od grubosci grenu.
Kredki twarde stuzg do uzyskiwania jasnych lekkich tonéw. Skrobanie rysunku
jako jego korekta jest bardzo ograniczone, gdyz moze doprowadzi¢ do uszkodzenia

grenu. Bledy rysunkowe sa usuwane przez ich zmywanie terpentyna lub benzyna.

Rys. 4.8. Opracowywanie rysunku na kamieniu kredka litograficzna
Zrédlo: http://visualartschool.blogspot.com/2011/01/end-of-semester-in-printmaking. html
(dostep z dnia 26.02.2016).
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Do rysowania stosowane s3 specjalne
kredki litograficzne oprawione w nasade
metalowa (rodzaj raczki). Trzymana bo-
wiem w rekach kredka, wskutek ciepta, tra-
ci twardoé¢. Do opracowywania kamienia
powinno si¢ uzywac kredek o trzech twar-
dosciach: twardej, srednio twardej i miek-
kiej. Rysunek rozpoczyna sie¢ zaostrzona
twarda kredkga i nig powinny by¢ wykonane
kontury. Ciemniejsze partie s3 wzmacniane
kredkami o mniejszej twardo$ci.

Rys. 4.9. Portret Tadeusza Kosciuszki, W zaleznosci od stosowanych narzedzi
dawna litografia, rysunek kredkowy
Zrédlo: Werner Jerzy, Technika i technologia
sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie, ~ rania oraz technike oldwkowa. Wcieranie

Krakéw 1972, s. 169.

rysujacych, wyrdzniamy technike wecie-

najczesciej uzupelnia podstawowy rysu-
nek kredkowy o delikatne i przezroczyste tony. W celu ich uzyskania postugiwano
sie zwitkiem papieru (tzw. wiszorkiem papierowym), ktérym rozprowadzano po
powierzchni kamienia litograficznego drobno sproszkowang kredke litograficz-
ng. Technika otéwkowa, postugujaca si¢ bardzo twardymi oféwkami grafitowymi,
stuzyta do opracowywania delikatnych szczeg6tow rysunku podstawowego.
Rysunek kredkowy moze by¢ w zaleznosci od potrzeb uzupelniany rysunkiem
pidrkowym, pedzlem lub prészeniem. Po zakonczeniu rysowania kamien musi by¢
poddany preparacji. Preparowanie rysunkéw kredkowych wykonuje sie stopniowo,
poczynajac od najstabszych kwaséw. W przeciwnym przypadku delikatne elementy

kredkowe mogg zostaé przetrawione.

4.1.3. Litografia lawowana (rysunek lawowany)

Rysunki lawowane, czyli cieniowane, s3 podobne do obrazu akwarelowego.
Rysunki te s3 wykonywane o réznej sile natgzenia plam, czyli tak zwanego lawo-
wania. Efekt ten mozna uzyska¢ na kamieniu litograficznym przez zastosowanie
odpowiedniego grenu. Do tego celu najodpowiedniejsze sa kamienie $redniotwarde
o drobnym i ostrym grenie. Rysunek w metodzie lawowania, a w zasadzie jego

wypelniane jest wykonywane przez tusz litograficzny o réznym stopniu jego
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rozcienczenia poprzez dodawanie przegotowanej wody lub olejkiem terpentyno-
wym. Rysunek jest wykonywany pedzlem.

Przystepujac do pracy przed wniesieniem konturéw rysunku, nalezy wcze$niej
przygotowac kamien. Procedury przygotowania kamienia litograficznego sa rozne,
jednak najczesciej sprowadzajg si¢ do:

— przetarcia kamienia szmatka nasycong terpentyna,

— powleczeniu kamienia specjalng emulsja, sktadajaca si¢ z wosku pszczele-

go, sody krystalicznej i wody.

Po wniesieniu konturéw tuszem (pidrkiem), przystepuje si¢ do rozprowadza-
nia pedzlem tuszu o okreslonym stezeniu. Zwykle prace rozpoczyna si¢ od tonéow
najjasniejszych. Po ich wyschnieciu opracowywane s3 tony ciemne lub najciem-
niejsze.

Czesci rysunku lawowanego tuszem na grenowanym kamieniu wygladaja
inaczej niz rysowane kredka. Kredka pokrywa tylko wierzcholki grenu i na odbitce
tworzy punkty na jasnym tle. Tusze zastosowane do lawowania splywajac z wierz-
chotkéw grenu gromadzg si¢ gléwnie w zaglebieniach grenu. Otrzymuje sie w ten
sposob jasne punkty na ciemnym tle. Czesto zdarza sig, ze farba nie splywa catko-
wicie z wierzcholéw grenu w jego zaglebienia i miejsca wypukle grenu sg w rézny
sposob zatluszczone. Przy takim zjawisku farba bedzie przyjmowana przez calg
powierzchnie kamienia. W celu wyeliminowania tego zjawiska po wykonczeniu
i wysuszeniu rysunku kamien przeciera si¢ flanelg, celem usunigcia tuszu z wierz-
chotkéw grenu. Tym sposobem mozna takze rozjasni¢ rysunek.

Rysunek lawowany mozna taczy¢ z rysunkami tuszowymi i kredkowymi.

Po zakonczeniu rysowania kamient musi by¢ poddany preparacji.

4.1.4. Litografia tamponowana (rysunek tamponowany)

Metoda wykonywania rysunku tamponowanego zwana jest takze akwatinta?
na kamieniu. Metoda ta daje mozliwo$¢ uzyskania duzej skali tonéw o subtelnych
réznicach kontrastu (natezen), charakter uzyskanych plam zattuszczajacych wyko-
nanych tamponem pokrytym tuszem litograficznym niewiele si¢ r6zni od rysunku

lawowanego wykonanego pedzlem.

2 Uzywanie nazw odnoszacych si¢ do techniki wklestej, jak: akwatinta na kamieniu czy
mezzotinta na kamieniu odnosi si¢ do cech wizualnych uzyskanych w litografii, ktére sg
tozsame z cechami odbitek uzyskanych technika wklgsta.
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Do metody tamponowania uzywane sg kamienie litograficzne, takie jak te
stosowane do rysunku kredkowego. Do tego celu najlepiej nadaja si¢ kamienie
twardsze, gdyz tylko takie majg gren (groszek) delikatny i ostry. Musza by¢ one
doktadnie wyziarnowane.

Po przeniesieniu na kamien rysunku konturowego wprowadzany jest, za po-
mocg skorzanego tamponu, specjalny gesty tusz do tamponowania. Tampony mu-
sz by¢ do$¢ twarde i posiada¢ powierzchnie gtadka, bez zataman lub zmarszczek.

Gesty jak pasta tusz do tamponowania rozprowadzany jest duzym tamponem
po flizie szklanej. Z duzego tamponu nabiera si¢ tusz na male tamponiki i wpro-
wadza na kamien lekko pionowymi uderzeniami. Tusz pokrywa tylko wypukle
czesci groszku (grenu), a jego zaglebienia pozostaja niezatluszczone. Rozprowadza-
my farbe (tusz) najpierw na najjasniejsze partie rysunku, a po ich zakryciu guma
arabska przystepujemy do tamponowania partii ciemniejszych. Pewne fragmenty
rysunku podczas pracy mozna réwniez przystoni¢ wycietymi z tektury szablonami,
podobnie jak w przypadku rysunku prészonego [2].

Metoda tamponowa nadaje si¢ doskonale do laczenia z rysunkami kredkowymi
i lawowanymi. Stosowana samodzielnie moze by¢ dowolnie uzupetniana i kory-
gowana piorem, pedzlem lub kredka. Po zakonczeniu rysowania kamien musi
by¢ poddany preparacji. Trawienie rysunku tamponowanego powinno przebiega¢
tagodnie, a wigc stopniowo, podobnie jak w przypadku rysunkéw kredowych, gdyz

wtedy tylko partie najjasniejsze zachowuja pozadany ton.

Rys. 4.10. Schematy rysunkow litograficznych: a) rysunku tuszowego wykonanego
na gladkim kamieniu litograficznym, b) rysunku kredkowego, ¢) rysunku lawowanego,
d) rysunku tamponowanego wykonanego na ziarnowanym kamieniu
Zrédlo: Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1972, s. 157.
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4.1.5. Litografia z rysunkiem odwrdéconym (ossa sepia)

Metoda litografii z rysunkiem odwrdconym zwana jest takze mezzotintg
na kamieniu, technikg asfaltowg lub rysunkiem negatywowym. Do litografii z od-
wroconym rysunkiem stosowane sg kamienie o do$¢ duzej twardosci i $rednim
grenie. Gren musi by¢ ostry, odporny na $cieranie. Kamien jest gruntowany (pow-
lekany) werniksem z rozpuszczonego w olejku terpentynowym asfaltu syryjskiego
z niewielkim dodatkiem wosku pszczelego.

Zagruntowany kamien litograficzny, zabezpieczony nalezycie przed kurzem
i mozliwoscig tatwego uszkodzenia $wiezej powloki gruntu, nalezy pozostawi¢
az do zupelnego wyschnigcia warstwy asfaltu, gdyz w przeciwnym razie prawidlo-
we wykonanie rysunku jest zupelnie niemozliwe. Na doktadnie wysuszony grunt
przenies¢ mozna rysunek za pomocg suchej (sangwinowej) kalki lub zaznaczy¢,

zarysowujac lekko cienka iglta wprost na kamieniu [3].

Rys. 4.11. Adolf von Menzel, Gra w sersa w ogrodzie patacowym, 1851 r.,
mezzotinta na kamieniu
Zrédio: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 152.
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Dawniej, przed stosowaniem do tego celu igiel, narzedziem stosowanym byt szkie-
let matwy, zwany po wlosku ossa sepia. Stad pochodzi czesto takze uzywana nazwa
tej techniki.

Po przeniesieniu konturéw na zagruntowany kamien litograficzny, opraco-
wywany jest rysunek za pomocg réznego rodzaju skrobakéw, igiel, ruletek, pumeksu
i papierow Sciernych. Narzedziami tymi usuwany z kamienia asfalt, kamien po
preparacji nie bedzie w miejscach usunietych przyjmowac farby (beda one nieza-
drukowane). Stad nazwa - rysunek odwrécony, gdyz w innych dotychczas opisa-
nych sposobach wykonywania formy litograficznej miejsca rysunkowe byty ttuste
(zatluszczone przez stosowane media) i przyjmowaly farbe. Cze$¢ asfaltu nie-
usunieta z kamienia podczas opracowywania rysunku bedzie przyjmowac farbe
i drukowa¢, natomiast odkryte, a nastepnie poddane preparacji (trawione) miejsca
beda odpychaly farbe.

Drukowa¢ mozna z kamienia z warstwg asfaltu lub po jej zmyciu terpenty-
n3. Najlepsze efekty daje pierwszy sposdb, po uprzednim nawilzeniu powierzchni
formy woda. Korekty wykonuje si¢ przez zalanie bednie wyskrobanych miejsc
tuszem litograficznym i ponowne opracowanie rysunku po wysuszeniu tuszu.

Po opracowaniu rysunku forma wymaga preparacji.

4.1.6. Rysunek dwutonowy

W tej metodzie stosowane s3 dwa kamienie litograficzne. Na pierwszym
kamieniu opracowywany jest rysunek wiasciwy. Pod wlasciwy rysunek wykony-
wany jest poddruk (tto), najczesciej o barwie cieplej z6lci, ugrowej, ochry, brazu,
niebieskiej itp. Poddruk ten drukowany jest przez drugg forme (kamien). Pod-
druk nadaje tony koloréw, ktére po wydrukowaniu zmigkczaja kontury rysunku
wlasdciwego (zmniejszajg kontrast rysunku czarno-bialego wykonanego na biatym
papierze). Ton, czyli kamien drugi wykonywany jest najczesciej kredka na kamieniu
ziarnowanym - co w polaczeniu z rysunkiem gléwnym daje bardzo ciekawe efekty
wizualne. W zaleznosci od rodzaju, tlo jest pokrywane werniksem, a nastepnie
- w celu otrzymania jasnych tonéw - opracowywane réznego rodzaju skrobakami
i materiatami §ciernymi. Kamien tonowy moze by¢ réwniez wykonywany metoda
rysunku prészonego lub inng technikg litograficzng. Stosujac dwa kamienie (dwie
formy), nalezy je zaopatrzy¢ w pasery (krzyzyki pasujace), ktore s wykonywane
tuszem litograficznym, gdyz w tym przypadku niezbedne jest spasowanie rysunkow

132



4. Techniki plaskie

obu form. Rysunek dwutonowy nie jest rysunkiem barwnym. Odbitki barwne
litograficzne otrzymywane sa metoda chromolitografii.
Po opracowaniu dwdch kamieni do drukowania rysunku dwutonowego musza

one oba zosta¢ poddane procesowi preparacji.

4.1.7. Autografia (przedruk)

Jedna z najbardziej przystepnych technik litograficznych i zarazem najbardziej
ulubiong przez artystéw jest autografia, czyli przedruk. Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze
stowo przedruk w litografii ma dwa podstawowe znaczenia:

—  znaczenie pierwsze — to wykonywanie rysunku przez artyste nie bez-
posrednio na kamieniu litograficznym, ale na papierze przedrukowym
(autograficznym), z ktérego rysunek przenosi sie na kamien litograficzny
(forme litograficzng),

— znaczenie drugie — to sporzadzenie za pomoca papieru przedrukowego
z formy oryginatowej (formy matki) form maszynowych, bardzo czesto
poprzez zwielokrotnianie na kamieniach posrednich.

W pierwszej kolejnosci interesuje nas metoda powielania rysunku wykonane-
go przez artyste na papierze przedrukowym. Wynalazcg papieru przedrukowego
byl wynalazca litografii, czyli Alois Senefelder. On sam zresztg uwazal wynalazek
papieru autograficznego i zwigzang z nim metode przedruku za kwintesencje swego
wynalazku, zwanego litografig. Stosowanie przez artyste papieru przedrukowego
do wykonania dziela, ktére ma by¢ powielone metoda litografii ma bardzo wiele
zalet. Przede wszystkim praca na papierze jest o wiele latwiejsza niz na cigzkim
kamieniu, na papierze mozna pracowa¢ w plenerze, natomiast wszystkie czynnosci
zwigzane z drukiem mozna wykona¢ w warsztacie litograficznym. Do wykonania
rysunku na papierze przedrukowym suchym stuza przede wszystkim tusz i kredki
litograficzne, cho¢ mozna takze stosowac i inne techniki rysunkowe.

Wykonane na papierze przedrukowym rysunki sg przenoszone na kamien
litograficzny. Sposob przenoszenia rysunkow jest bardzo dogodny, gdyz mozna
na papierach wykonywa¢ rysunki materiatami litograficznymi wprost z natury,
nie znajac nawet techniki drukowania litograficznego. Wykonany na papierze
przedrukowym (autograficznym) rysunek przenosimy sami lub oddajemy go
litografowi, ktéry zajmuje si¢ przenoszeniem oraz preparowaniem kamienia

oryginalowego.
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Rys. 4.12. Pablo Picasso, Atellier
w Cannes, 1955 r., autografia
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki

sztuk graficznych, WAIF,

Warszawa 1984, s. 154.

Pod nazwa papier przedrukowy wystepuja dwa jego rodzaje: o strukturze
suchej i mokrej. Papiery przedrukowe suche przeznaczone sa glownie do celow
autograficznych, tj. do bezposredniego rysowania na papierze przedrukowym
tuszem litograficznym lub kredkami litograficznymi o $redniej twardosci. Papiery
mokre stuzyly w przemystowym drukowaniu litograficznym do wykonania, meto-
da przedruku z zastosowaniem kamieni posrednich, formy maszynowej wykona-
nej na maszynowym kamieniu litograficznym lub plycie cynkowe;j.

W charakterze papieru przedrukowego suchego, na ktérym rysunek zostat
wykonany tuszem lub kredka litograficzng, moze by¢ zastosowany kazdy cienki,
niepreparowany, dobrze zaklejony papier, pod warunkiem, ze przedruk zostanie
wykonany w ciagu trzech dni od wykonania rysunku. Dobre efekty sa uzyskiwane
na przezroczystym papierze przebitkowym. W przypadku, gdy przewidujemy, ze
przedruk nastapi pozniej, rysunki trzeba wykona¢ na odpowiednio spreparowanym
papierze. Papier preparujemy sami krochmalem lub temperg albo kupujemy w specjali-
stycznym sklepie dla artystow.

Ponizej sklad powloki preparacyjnej wg receptury Aloisa Senefeldera:

1 cze$¢ gumy arabskiej rozpuszczona w szklance wody,

2 czesci ugotowanego kleju,
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8 czesci kredy szlamowanej,

1 czgs¢ gaszonego gipsu,

2 cze$ci krochmalu.

W przypadku preparowania krochmalem najpierw napiety, gtadki lub ziarnisty
papier powlekany jest rzadkim roztworem klajstru (kleju z maki i wody). W celu
uzyskania klajstru dwie tyzki mialkiej maki pszennej lub krochmalu ryzowego
(skrobi) rozprowadza sie w ¢wier¢ litra zimnej wody i wlewa powstala zawiesing do
potlitra wrzacej wody. W taki sposéb, po ugotowaniu, uzyskuje si¢ rzadki krochmal.
Po jego przesaczeniu, jeszcze goracy, jest nanoszony miekkim szerokim pedzlem
réwng warstwa na papier. Papier jest suszony i w ten sposob otrzymuje si¢ papier
przedrukowy suchy preparowany krochmalem. Papiery o powierzchni gladkiej
stuzg do rysunku tuszowego (autograficznego atramentowego), za$ ziarniste do
rysunku kredkowego.

Na papierze przedrukowym rysunek wykonywany jest jako prawoczytelny,
tj. nie jest stosowane lustrzane odbicie rysowanego motywu. Przy rysowaniu nale-
zy zwracaé uwage, zeby nie zatlusci¢ gérnej powierzchni papieru palcami, gdyz
pdzniej ich odciski moga by¢ przeniesione na kamien litograficzny.

W celu wykonania przedruku rysunku wykonanego na suchym papierze
autolitograficznym wykonuje sie nastepujace czynnosci,

- przed przeniesieniem gotowego rysunku autolitograficznego na kamien
litograficzny nalezy nawilzy¢ jego tylng (lewa) strone. W tym celu uktadamy rysunek
na bibule i nawilzamy tak dlugo, az papier nabierze elastycznosci. W przypadku
papieréw preparowanych wystarczy czysta woda. Papier niepreparowany nale-
zy zwilza¢ gabka nasgczong w roztworze sporzadzonym z rozcienczonego kwasu
azotowego z gumg arabska. Te czynno$¢ nalezy wykonywac bardzo dokladnie, aby
na strone¢ rysunkowg papieru nie przedostala sie zadna kropla wody, gdyz tlusty
rysunek nie zwiaze si¢ z powierzchnig kamienia. Krotnos¢ zwilzen jest zalezna od
grubosci papieru. W przypadku papieréw cienkich wystarcza jednokrotne jego
nawilzanie. Papiery grube sg zwykle przetrzymywane przez kilka godzin miedzy
warstwami wilgotnej makulatury,

- calkowicie nawilzony papier jest uktadany rysunkiem do dotu na drobno ziar-
nowanym lub gtadkim (szlifowanym na sucho pumeksem) lekko podgrzanym od
spodu palnikiem kamieniu litograficznym. Papier autolitograficzny nalezy ulozy¢
tak, aby na jego powierzchni nie bylo ani zagie¢, ani tez fal. Nastepnie nalezy na nim

ulozy¢ kilka arkuszy wilgotnej i suchej makulatury, a na sam wierzch arkusz tektury,
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— calo$¢ jest przeciggana kilka razy pod duzym naciskiem pod prasg lito-
graficzng. Pod naciskiem rysunek przykleja si¢ do kamienia. Po przeniesieniu
rysunku papier nalezy obficie zwilzy¢ i ostroznie usuna¢ go z kamienia. Pozosta-
te przypadkowo na kamieniu resztki warstwy preparujacej papier nalezy usungé
gabka nawilzong roztworem wodnym, rozcienczonym roztworem gumy arabskiej
lub zagumowac¢ powierzchnie, gdy tych pozostalosci nie ma. Zagumowany kamien
litograficzny jest odstawiany na dob¢ do wyschnigcia. Nastgpnie kamien litogra-
ficzny z przeniesionym rysunkiem jest podawany preparacji.

W charakterze papieru przedrukowego mokrego, z ktérego przenosimy
rysunek wykonany farbg przedrukowg z kamienia oryginalowego (kamienia mat-
ki) na kamien maszynowy (tj. formy do drukowania w maszynie litograficznej)
bezposrednio lub poprzez kamienie posrednie stosowany byl cienki, mocno zakle-
jony papier, pokryty emulsja, skladajaca si¢ najczesciej z zelatyny, gliceryny, alko-
holu etylowego i wody oraz barwnika gumiguty. Do przedruku mozna bylo uzywa¢
tylko papieru wilgotnego - stad jego nazwa.

W celu wykonania formy maszynowej nalezalo z kamienia matki (tj. kamie-
nia oryginalowego) po jego preparacji, przy uzyciu specjalnej farby przedrukowej,
sporzadzi¢ odbitki na papierze przedrukowym mokrym. Przed przystapieniem do
wykonania odbitki z kamienia matki nalezalo przeprowadzi¢ niezbedne korekty
oraz ewentualnie retusz. Zabiegi te byly czynione przy zastosowaniu materialow
stuzacych do wykonania kamienia oryginalowego (tj. kamienia matki). Liczba
odbitek musiala by¢ réwna liczbie uzytkow, ktére miescily si¢ na formie maszy-
nowej. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze litografia przemystowa drukowano
bardzo mate uzytki np. etykiety czy tez znaczki pocztowe. Forma maszynowa mo-
gla zawiera¢ nawet ponad sto uzytkéw. W celu przyspieszenia procesu w takich
przypadkach stosowano zwielokrotnianie poprzez kamienie posrednie. Na kamieniu po-
$rednim, np. przy drukowaniu znaczkéw pocztowych, zwielokrotniano - poprzez
papier przedrukowy - do czterech wizerunek znaczka znajdujacy si¢ na kamieniu
oryginalowym. Po jego preparacji i zastosowaniu farby przedrukowej uzyskiwano
tyle odbitek czteroznaczkowych na papierze przedrukowym, ze zapelnialy one cala
forme maszynowa. Opisana powyzej metoda ulatwia pasowanie i rozmieszczanie
wizerunkéw znaczka na kamieniu maszynowym. Zabieg ten w konicowym etapie

prowadzil do prawidlowego potozenia znaczkéw na arkuszu drukowym.
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Do sporzadzania odbitek na papierze przedrukowym stosowano farbe
przedrukowa. Uzyskane odbitki ktadziono w okreslonym porzadku strong zadru-
kowang na litograficzny kamient maszynowy, nastepnie pod naciskiem przettaczano
na kamien farbe z papieru przedrukowego. Farba przedrukowa ma wlasciwosci
zatluszczania kamienia litograficznego, podobnie jak tusz lub kredka litograficzna.
Po przeniesieniu rysunkéw na kamien maszynowy, poddawano go takiej samej
preparacji, jak kamienie matki i/lub kamienie posrednie. Po tej operacji kamien byt
gotowy do drukowania. W czasie wykonywania odbitek z kamieni matek, zwilzano
je, nakladano farbe przedrukows i drukowano na papierze przedrukowym. Papier
przedrukowy umozliwial réwniez przenoszenie na kamien litograficzny odbitek
wykonanych farbg przedrukows z klisz chemigraficznych kreskowych i rastrowanych,
drzeworytéw itp. Metode przedruku stosowano réwniez do sporzadzania rysun-
kéw na plytach cynkowych lub aluminiowych. Pod koniec XIX w. i na poczatku

XX w. zaczely one zastepowac kamienie litograficzne.

4.1.8. Preparacja kamieni litograficznych przed drukowaniem
Rysunek wykonany na kamieniu litograficzng kredka lub tuszem, bezposred-
nio czy tez metodg przedruku, musi by¢ trwale zwigzany z powierzchnig kamienia

litograficznego. Jest on poddawany tzw. preparacji.

Rys. 4.13. Preparacja kamienia litograficznego po wykonaniu rysunku
Zrédlo: http://visualartschool.blogspot.com/2011/01/end-of-semester-in-printmaking. html
(dostep z dnia 28.02.2016).
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Preparacja kamienia litograficznego w przypadku rysunkéw wykonywanych
tuszem, kredka litograficzng badz metodami przedruku, réznicuje powierzchnig
kamienia litograficznego pod wzgledem jego wlasciwosci fizykochemicznych. Pod
wplywem tej preparacji miejsca niedrukujace przyjmuja wode, a nie przyjmuja
farby litograficznej, natomiast miejsca drukujace przyjmujg tylko farbe, nie przyj-
mujac wody. W celu osiggniecia powyzszych wlasciwosci preparuje si¢ kamien
litograficzny $rodkami trawigcymi, bedacymi mieszaning rozcienczonego kwasu
azotowego z wodnym roztworem gumy arabskiej.

Zawarty w gumie arabskiej kwas arabinowy zmienia si¢ w reakcji z kwasem
azotowym w kwas metaarabinowy. Kwas ten oddzialuje na powierzchni¢ kamienia,
przeksztalcajac weglan wapnia w sol tego kwasu, czyli w wapien metaarabinowy.
Jest to zwigzek bardzo higroskopijny, nieprzyjmujacy zadnych ttuszczy. Pod dziala-
niem plynu trawigcego rozklada si¢ ttuszcz i mydlo — w rezultacie powstaje wapien
metaarabinowy, nierozpuszczalny w wodzie. Powierzchnia kamienia niepokryta
rysunkiem w wyniku trawienia staje si¢ nieco nizsza. Ponizej przedstawiono w spo-
sOb szczegdtowy przebieg procesu preparacji formy litograficzne;.

Po zakonczeniu opracowywania rysunku, kamien nalezy przetrze¢ talkiem
i pokry¢ roztworem gumy arabskiej za pomoca gabki. Po wyschnieciu nalezy na-
nie$¢ gabka staby roztwor trawigcy (tj. rozcienczony kwas azotowy). Kolejng faza
jest zmycie z powierzchni kamienia roztworu trawigcego i naniesienie roztworu
gumy arabskiej. Zagumowany kamien pozostawia si¢ na jeden dzien (na kilkana-
$cie godzin). Po tym czasie zmywa si¢ gume arabska z miejsc rysunkowych. Jezeli
rysunek jest $wiezo wykonany, to kredki i tusz mozna zmy¢ woda. W innym przy-
padku nalezy uzy¢ do zmywania terpentyny i tynktury asfaltowej (zwanej rowniez
tynkturg litograficzng). Tynktura asfaltowa, zwana dalej tynktura, jest roztworem
asfaltu syryjskiego w mieszaninie olejkéw (np. terpentynowego i lawendowego)
z dodatkiem loju baraniego, wosku pszczelego itp. Po zmyciu rysunku terpenty-
ng i tynktura kamien zmywa si¢ woda, a potem naklada si¢ na miejsca drukujace
(rysunkowe) watkiem odpowiednig farbe litograficzng. Z tak opracowanego
kamienia mozna wykonac kilka dobrych odbitek.

W celu zwiekszenia wytrzymalosci warstwy farby litograficznej na kamieniu,
miejsca pokryte farbg posypuje si¢ sproszkowang kalafonia. Proszek kalafoniowy
przylega do farby i utwardza jg. Celem zwiekszenia wytrzymatosci farby, podgrzewa

sie kamien, topiac kalafoni¢. Kolejng operacja jest zatrawianie kamienia litograficz-
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nego wodnymi roztworami kwasu azotowego, fosforowego lub solnego. Dzi¢ki tra-
wieniu powstaje delikatny minimalny relief wypukly rysunku. Zatrawianie moze
by¢ czasami prowadzone kilka razy. Po zakonczeniu trawienia, kamien litograficz-
ny z rysunkiem gumuje sie. Do drukowania mozna przystapi¢ po kilkunastu go-
dzinach od zakonczenia procesu trawienia. Przed przystapieniem do wykonywania

odbitek nalezy z kamienia zmy¢ gume arabska.

4.1.9. Drukowanie anastatyczne (homograficzne)

Jest sposobem drukowania starych tekstow, rysunkow kreskowych, starych
litografii, drzeworytéw, miedziorytéw itp. z pominieciem procesu fotografowania
oraz ponownego wykonywania form. Przedruk anastatyczny stosowany byt gtow-
nie na przelomie XIX i XX wieku., jako sposéb uzyskiwania faksymilowych drukow

litograficznych ze starych miedziorytéw, drzeworytoéw i litografii, w celu wyko-
nania najwierniejszych odbitek powielanych oryginaléw. W zasadzie kazdy druk
wykonany na papierze tlusta farbg drukowa moze by¢ przeniesiony metoda
przedruku anastatycznego na forme litograficzng. Do przedruku anastatycznego
najlepiej nadaja si¢ druki wyrazne, ostre, niezniszczone. Najtatwiej przenosi¢ druki
$wieze, ktorych farba zachowata w pewnym stopniu zdolno$¢ zattuszczania kamie-
nia lub blachy litograficzne;.

W celu wykonania przedruku anastatycznego, druk przeznaczony do prze-
druku nasyca si¢ odpowiednio przygotowanym roztworem kwasu azotowego.
Powierzchnie druku osusza sie bibulg. Tak spreparowany druk jest ktadziony stro-
ng rysunkowy na gladki i suchy kamien litograficzny. Nastepnie druk jest przecig-
gany kilkakrotnie pod prasg litograficzng i pozostawiany w prasie na kilka godzin.
Miejsca nierysunkowe papieru nasycone kwasem dziataja na powierzchni¢ kamie-
nia litograficznego (lub ptyty cynkowej i aluminiowej) i zatrawiajg kamien. Miejsca
zadrukowane chronig kamien przed trawieniem. Po usunieciu druku na kamien
wprowadza si¢ farbe litograficzng, preparuje kamien i mozna uzyskac odbitke.

W pewnych przypadkach, np. gdy przedrukowujemy druki stare, o dobrze
utrwalonej (wyschnietej) farbie, stosuje si¢ inng metode przenoszenia druku,
a mianowicie nalezy uaktywni¢ ,,dzialanie farby”. W tym celu przecieramy rysunek
watg nasycong roztworem skladajacym sie z benzyny, wody z mydlem i amoniaku.
Po tym zabiegu druk jest kapany w wodzie z niewielky ilo$cia kwasu azotowego

(solnego lub fosforowego) i gumy arabskie;.
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Po oplukaniu druk ukladany jest na szybie lub tekturze i miekka gabka lub
szmatka przeciera si¢ rysunek rozrzedzong farbg przedrukows. Papier nasycony sta-
bym roztworem kwasu odpycha farbe, ktéra pokrywa tylko wydrukowany rysunek.
Dalsze postepowanie identyczne, jak w sposobie pierwszym. Forme przedrukowa
preparuje sie przed procesem drukowania identycznie, jak forme litograficzna, opra-
cowang metoda tuszowa. Nie jest to jedyny wariant przedruku - stosowany jest
takze wariant z warstwa klajstru (kleju skrobiowego) zamiast gumy arabskiej i roz-
tworu kwasu octowego.

Nie wszystkie stare druki dadza sie fatwo przenosi¢. Kreska na odbitce przeniesio-
nego druku czesto jest pogrubiona i nieostra. Takie przedruki wymagaja korekty. Takze
nalezy pamieta¢, ze odbitki, z ktérych wykonuje si¢ przedruk moga ulec zniszcze-
niu podczas procesu przenoszenia. W zwigzku z tym, jezeli mamy odbitki cenne

i rzadkie, lepiej jest postuzy¢ si¢ sposobem fotograficznym.

4.1.10. Litografia barwna (chromolitografia)

Litografia barwna, zwana chromolitografig, polega na przygotowaniu szere-
gu oddzielnych form (kamieni) do drukowania poszczegdlnych koloréw, ktére po
wydrukowaniu dajg np. reprodukcje obrazu olejnego, akwarelowego, pastelowego
lub druku reklamowego itp. Metoda chromolitografii zostala wynaleziona i opa-
tentowana przez Gottfrieda Engelmanna, ucznia Aloisa Senefeldera, w roku 1837,

a wigc juz po $mierci Senefeldera.

Rys. 4.14. Portret Gottfrieda (Gedefroya)
Engelmanna, ok. 1830 r,, litografia kredkowa
Zrédto: http://i.ebayimg.com/t/Portraet-Godefroy-
Gottfried-Engelmann-1788-1839-Lithogra-phie-/00/s/
NigwWDQ4NQ==/2/QZUAAOSw-jhUlodE/$_57.JPG
(dostep z dnia 27.02.2016).
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Chromolitografii nie nalezy myli¢
z litografia o rysunku dwutonowym.
Chromolitografia byla zaréwno metoda
autorska (np. plakaty autorskie), jak i prze-
mystowa (np. wszelkiego rodzaju repro-
dukgje dzietl sztuki w duzych nakfadach czy
tez etykiety).

Rys. 4.15. Henri de Toulouse-Lautrec,
Moulin Rouge: La Goulue, 1891 r.
(pierwsza litografia Lautreca)

Zrédlo: http://grafmag.pl/artykuly/techniki-
druku-czesc-ii-litografia-czyli-zanim-pojawil-
sie-offset/ (dostep z dnia 29.02.2016).
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Rys. 4.16 14.17. Henri de Toulouse-Lautrec, plakaty, chromolitografia
Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=ierrci=jerq=eresrc=sérsource=imagesércd=e-cad=rjaduact=8
&ved=0ahUKEwiHvdagnpjLAhUKGZoKHfDkAKYQjRwIBw&url=https%3A %2F %2Fhr.wikipedia.
org%2Fwiki%2FHenri_de_Toulouse-Lautrece~psig=AFQjCNHVGLmwy D9_hN56sPhlS2aoMpeGN-

webust=1456672549693073 (dostep z dnia 29.02.2016).
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Zestawienie trzech czystych i podstawowych barw (zéltej, purpurowej i cyja-
nowej) przez nadrukowanie ich na siebie nie daje w litografii szerokiej skali barwnej.
Do uzyskania takiej skali trzeba uzy¢ czasami 10-12, a nawet wigcej koloréw. W tym
dwa lub trzy zélte, purpurowe, cyjanowe i inne — w réznych odcieniach barwnych.
Sposéb sporzadzania kamieni oryginalowych (matek) byt do$¢ skomplikowany.

Kontury rysunku, ktéry mial by¢ drukowany technika chromolitografii,
rysowano na kamieniu oryginalowym (kamieniu matce). Nastepnie metoda
przedruku przenoszono kontury na kamienie, ktérych liczba odpowiadala licz-
bie drukowanych barw. Po przeniesieniu konturéw, opracowywano ich wnetrza,
uwzgledniajagc miejsca wystepowania danych barw. Metoda przedruku wyko-
nywano kamienie maszynowe dla poszczegdlnych koloréw (farb). Jezeli rysunek
na kamieniu maszynowym byl wielokrotny, to stosowano w przedruku kamienie
posrednie, umozliwiajace zwielokrotnienie drukowanego obrazu. Oczywiscie,
kamienie byly preparowane na kazdym wymaganym technologicznie etapie
ich tworzenia.

Stosowany byl réwniez inny wariant wykonywania kamieni oryginalowych dla
poszczegolnych koloréw. Postugiwano sie transparentows kalka przedrukowa. Rysunek

byl opracowywany na kalce, z uwzglednieniem zaryséw poszczegdlnych barw.

Rys. 4.18. Alfons Mucha, Pory Roku, chromolitografia
Zrédlo: chrome://global/skin/media/imagedoc-darknoise.png (dostep z dnia 29.02.2016).
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Kontury z kalki przenoszono na kamien litograficzny. Rysunek na kalce
byt wykonywany najczesciej za pomoca piodrka i tuszu litograficznego. Rysunki
z kalki przenoszono na kamien litograficzny stosujac prase litograficzng. Kamien
litograficzny zostaje w ten sposob zatluszczony w miejscach konturéw rysunku.
Po odpowiedniej preparacji z kamienia, na ktéry przeniesiono kontury rysunkow,
wykonywano tyle odbitek, ile mialo by¢ koloréw. Nastepnie uzyskane odbitki pro-
szono farbg (lub pigmentem), niezatluszczajaca kamienia litograficznego w miej-
scach odpowiadajacych danej farbie i przenoszono je, réwniez za pomoca prasy
litograficznej, na poszczegélne kamienie. Po uzyskaniu konturéw danych koloréow
(w miejscach zabarwionych farbg lub pigmentem) na poszczegdlnych kamieniach,
kamienie te opracowywano przez wypelnienie odpowiednich miejsc drukujacych,
przy zastosowaniu réznych technik litograficznych. Po odpowiedniej preparacji
otrzymywano w ten sposéb kamienie maszynowe lub kamienie posrednie, stuzce
do wykonania, metodg przedruku, kamieni (form) maszynowych.

Chromolitografia w XIX i na poczatku XX wieku stuzyla do reprodukc;ji obra-

z6w olejnych i starodrukéw oraz drukowania etykiet i znaczkéw pocztowych.

Rys. 4.19. Stronica z reprintu

Biblii Gutenberga

wykonana chromolitografig, 1894 r.

Zrédlo: http://sofokles-eu.istore.pl/environment/
cache/images/300_300_productGfx_f27 ec8fb28fa
8b8996d7ac79878b417d.jpg

(dostep z dnia 29.02.2016).
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Przy reprodukowaniu obrazéw olejnych wykonuje sie dodatkowo, w celu nada-
nia polysku, tzw. druk bezbarwny (lakier przezroczysty). Nastepnie na specjalnych
maszynach wytlacza si¢ (wttacza sie) w odbitke fakture pldtna, a nawet fakture pocia-
gnie¢ pedzlem. S3 to tzw. oleodruki. Tego rodzaju reprodukcje byly rozpowszechnio-
ne do lat pie¢dziesigtych XX w. Dzisiaj podziwiamy tylko precyzje ich wykonania [2].

Wspolczesnie chromolitografia nie jest praktycznie stosowana, nawet jako
twdrczos$¢ artystyczna. Powodem tego s3 olbrzymie koszty zwigzane z przygoto-
waniem form (kamieni lub plyt) do procesu drukowania. Takze wiernos$¢ barw-
ng uzyskiwang tg technika uzyskuje sie¢ dzi$ innymi technikami, ktdére sa znacznie

prostsze od zmudnej pracy rysownika litograficznego.

4.1.11. Fotolitografia

Na przetomie XIX i XX w. zaczeto stosowaé papier zelatynowy fotograficzny
do przenoszenia rysunku kreskowego na kamien litograficzny. Zastosowanie foto-
grafii reprodukcyjnej do przenoszenia rysunku na kamien litograficzny nosi nazwe
fotolitografii. W niediugim czasie zaczeto przenosi¢ rowniez obrazy péttonowe

stosujac do tego celu negatywy rastrowane.

Rys. 4.20. Proces wykonywania
formy maszynowej znaczka Bawarii
z 1911 r. 0o nominale 1 marki
z kamienia oryginalowego
wykonanego technika fotolitografii:
1) kamien oryginalowy (tzw. kamien
matka), 2) jeden z kamieni
zwielokratniajacych rysunek,
3) kamien (forma) maszynowy
Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Techniki
drukowania znaczkéw pocztowych,

3 Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1988, ss. 100-101.
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Wzory kreskowe przenoszono przy zastosowaniu papieru zelatynowego.
Proces sporzadzania kamienia litograficznego metoda fotolitografii sktadal sie
z nastepujacych etapow:

—wykonanie negatywu drukowanego wzoru,

— naswietlenie papieru zelatynowego przez negatyw,

— powleczenie papieru zelatynowego farba przedrukowsa,

— wywotanie powleczonego farba przedrukowa papieru zelatynowego w wodzie,

— przeniesienie przez przettoczenie na kamien litograficzny rysunku z papieru
zelatynowego,

— preparacja kamienia z przettoczonym rysunkiem, celem bezposredniego
drukowania lub wtdrzenia formy posredniej lub/i kamienia (formy) maszy-
nowego [4].

Papiery fotolitograficzne produkowane przez wytwornie i przez samych
litograféw, skladaly sie z dwuchromianu potasowego i zelatyny i byly jak gdyby
polaczeniem papieréw przedrukowych z naniesiong warstwa $wiatloczula.
Przed uzyciem uczulano 5-procentowym roztworem dwuchromianu potasowego,
suszono i przycinano do odpowiedniego formatu.

Na tak przygotowanym papierze kopiowano negatyw obrazu, pisma czy tez fo-
tografii. Po naswietleniu (okoto 5-15 min) pokrywano papier farbg przedrukowa
za pomocg walka skorzanego i zanurzano w letniej wodzie. Warstwa utwardzona,
pokryta farbg, zostawala na papierze, ktory po osuszeniu przenoszono normalnym
sposobem na kamien lub ptyte metalowa [3]. Nastepnie kamien lub plyta podlegata

wcze$niej opisane]j preparacji.

Rys. 4.21. Znaczek Bawarii

z podobizng ksiecia regenta
Lutipolda, wydany z okazji jego
90. urodzin w 1911 r.
wydrukowany fotolitografia

Zrédlo: opracowanie wiasne.
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Ta metoda przedruku, ktérej zresztg uzywano takze do kopii rastrowych (siat-
kowych), nazywana byla kopig ttusta. Przedruk tlusty stosowany byl na gtadkich
kamieniach, a obrazy rastrowe przenoszono na kamienie twarde.

Metoda druga, pdzniejsza, polegala na bezposrednim kopiowaniu obrazu
fotograficznego na kamieniu litograficznym lub blachach metalowych. Do tego
celu stosowano bialkowg (albuminowa) emulsje §wiattoczula, sktadajaca si¢ z wod-
nego roztworu albuminy (biatka kurzego), dwuchromianu amonu i amoniaku.
Po raz pierwszy metode ta zastosowal w 1900 r. Oskar Trommer [5]. Kamien
lub blache powlekano emulsja swiatloczula, po jej wyschnieciu naswietlano nega-
tyw drukowanego wzoru. Po wywolaniu, otrzymang forme poddawano preparacji
w opisany uprzednio sposob. Stosowano takze emulsje swiattoczule Zelatynowe.
Formy maszynowe wykonywano z formy oryginalowej metodg przedruku bezpo-

$rednio lub z wykorzystaniem etapdw posrednich.

4.1.12. Litografia wglebna (grawiura, kwasoryt)

Dwie techniki litograficzne lub dokladniej - stosujace jako forme kamien lito-
graficzny, ze wzgledu na wzajemne polozenie miejsc drukujacych i niedrukujacych
zaliczane sg przez niektorych uczonych do technik wklestych. Tymi technikami sg
kamienioryt, czyli grawiura na kamieniu litograficznym oraz kwasoryt na kamie-
niu litograficznym. Obie te techniki byly znane w pierwszych latach stosowania

litografii, a rozpowszechnity w XIX w.

4.1.12.1. Kamienioryt (grawiura na kamieniu litograficznym)

Oproécz zastosowan typowo artystycznych, grawiura na kamieniu litogra-
ficznym byla w XIX w. bardzo czgsto stosowana do drukowania papieréw war-
tosciowych oraz znaczkéw pocztowych. Forme oryginalowa wykonywano na
wyszlifowanym i wypolerowanym kamieniu litograficznym, ktoérego powierzchnie
pokrywano lekko zakwaszonym roztworem wodnym gumy arabskiej. Gume arab-
ska rozprowadzano cienkg warstwg pedzlem lub gabka.

Rysunek, ktéry mial by¢ drukowany przenoszono najczesciej za pomoca
kalki sangwinowej. Do rytowania (grawerowania) uzywano igiet lub skrobakéw
o réznych przekrojach, niekiedy rytowano réwniez narzedziami diamentowymi.
Po ukonczeniu rytowania wglebny rysunek natluszczano olejem Inianym, ktéry

pozostawiano na kilka minut.
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Rys. 4.22. Jerzy Werner,

Glowa s$w. Piotra, kamienioryt

Zrédlo: Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk
graficznych, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 183.

Po wytarciu oleju flanelg, w zaglebienia wcierano tlusta farbe litograficzng (prze-
drukowg). Kamien litograficzny rytowano czesto przy uzyciu specjalnej, skompli-
kowanej i precyzyjnej maszyny do rytowania (szczegdlnie w przypadku sporzadzania
poddrukéw przy drukowaniu papieréw wartosciowych). Maszyna ta rytowata ozdo-
by, linie proste, krzywe, kreski itp. Odbitki z rytowanego kamienia przypominaly
odbitki otrzymywane ze stalorytow. Za pomocg kamieniorytu mozna bylo uzyska¢
wzory tzw. skomplikowanych linii, czyli gilosze [4].

Oprocz papieréw wartosciowych, grawiura na kamieniu litograficznym byta
takze stosowana w potowie XIX w. do drukowania znaczkéw kantondw szwajcar-
skich. Z formy oryginalowej, po wtarciu w jej zaglebienia farby litograficznej, zmy-
wano grunt (zaschnieta gume arabska) z resztkami farby. Nastepnie wykonywano
odbitki lub metodg przedruku sporzadzano forme¢ maszynowa. Aby wykona¢ na-
stepng odbitke, kamien nalezalo zwilzy¢ wodg i ponownie nalozy¢ farbe. W celu

uzyskania okreslonej liczby odbitek czynnos¢ te powtarzano wielokrotnie.

4.1.12.2. Kwasoryt na kamieniu litograficznym

Kwasoryt sporzadzano na kamieniu litograficznym dokladnie wypolerowa-
nym i pokrytym werniksem litograficznym za pomocg pedzla. Werniks litograficz-
ny sklada sie¢ z asfaltu syryjskiego z dodatkiem wosku pszczelego rozpuszczonego
w olejku terpentynowym. Po powleczeniu kamienia litograficznego odstawiano go

na kilkanasdcie godzin do skrzepniecia werniksu. Na tak przygotowanym kamieniu
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rysowano stepiong igta lewoczytelny rysunek drukowanego wzoru. Igta przecina-
fa tylko warstwe werniksu, nie naruszala w zadnym przypadku powierzchni ka-
mienia. Blednie narysowane fragmenty rysunku zakrywano ponownie werniksem
i rysowano od nowa. Po odpracowaniu rysunku, trawiono powierzchni¢ kamie-
nia bardzo rozcienczonym kwasem octowym, solnym lub azotowym. Kwas wlewa-
no na powierzchnie kamienia otoczong wczesniej wateczkami miekkiego wosku.
Lepsza substancjg trawigcg byt roztwdr kwasu solnego i gumy arabskiej w sto-
sunku 1:15. Roztwor ten nie rozlewat si¢ na powierzchni i pozwalal na miejscowe
trawienie. Czas trawienia regulowano w zaleznosci od twardosci kamienia i steze-
nia kwasu. Po zakonczeniu trawienia kamien dokladnie zmywano woda i suszono.
Po wyschnieciu wytrawiony rysunek zalewano tuszem litograficznym. Nastepnie
kamien zostawiano na kilkanascie godzin. Po tym czasie szmatka namoczong
w terpentynie usuwano grunt. Pézniej zmywano plyte woda i nadawano farbe
litograficzng (mozna bylo juz uzyskaé odbitke) oraz gumowano. Po zmyciu gumy
zwilzano kamien i za pomocg tamponu nakltadano farbe litograficzng. Z kamienia

wykonywano odbitki lub metoda przedruku sporzadzano kamienie maszynowe.

4.1.13. Drukowanie odbitek litograficznych

Od samego wynalezienia litografii towarzyszyly jej réznego rodzaju urzadzenia
i maszyny do drukowania. Sam Alois Senefelder wynalazt kilka takich urzadzen.

Wsrod tych wynalazkéw byly nawet urzadzenia przenosne.

Rys. 4.23. Prasa litograficzna
Aloisa Senefeldera z 1798 r.
Zrédlo: http://www.robinsonlibrary.
com/finearts/print/lithography/
graphics/senefelderd.gif

(dostep z dnia 01.03.2016).

148



4. Techniki plaskie

Rys. 4.24. Prasa litograficzna podrézna
konstrukcji Aloisa Senefeldera

Zrédlo: http://www.zvab.com/antiquarische-buecher/
lithographie.shtml (dostep z dnia 01.03.2016).

Proces drukowania litograficznego polega na zwilzeniu formy litograficz-
nej wodg, nadaniu na forme farby, na doprowadzeniu papieru i wykonaniu od-
bitki poprzez wywarcie nacisku na papier w chwili jego kontaktu z forma. Formy
litograficzne zabezpiecza si¢ roztworem gumy arabskiej, dlatego tez przed przy-
stapieniem do drukowania nalezy zmy¢ powierzchni¢ formy woda. Wytrzymatos¢
form litograficznych maszynowych byta znaczna i wynosita od kilku do kilkunastu
tysiecy odbitek, za§ wytrzymatos$¢ form oryginalowych byta znacznie nizsza i wy-
nosifa kilkaset odbitek. W trakcie procesu drukowania formy mozna bylo retu-
szowa¢ recznie lub sporzadza¢ formy maszynowe z form oryginalowych (kamieni
matek) metoda przedruku.

Pierwsze reczne drewniane prasy litograficzne skonstruowal sam Senefelder.
W latach trzydziestych XIX w. pojawily si¢ zelazne prasy pospieszne konstruk-
¢ji Grimmpla i Engelmana dajace ponad 100 odbitek na godzine. Istnialo wiele
podobnych konstrukeji.

Rys. 4.25. Prasa Grimpla & Engel-
mana z lat trzydziestych XIX w.
Zrédlo: Jakucewicz Stefan,

Franz-Josef Koensler, Marian Szwemin.
Eine Briefmarke ensteht, Schwaltmal:-
Phil*Creativ Gmbh, Verlag &

Agentur 1999, s. 66.
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W dzialalnosci artystycznej duze zastosowanie miata i ma do dzi$ skonstruowa-
na w polowie XIX w. reczna prasa systemu Suttera. Prasy wedlug tej konstrukcji
sg stosowane dzisiaj przez artystow litografow.

Pierwsza maszyne z recznym napedem korbowym zbudowano w firmie Sigl,
dzialajagcej w Wiedniu i Berlinie w 1851 r. Szybko znalazla ona zastosowanie.
Takie czynnosci, jak zwilzanie formy, nakladanie farby oraz prowadzenie papieru
podczas drukowania wykonywala maszyna. Papier podawano i odbierano recznie.
Do obslugi tej maszyny potrzebne byly trzy osoby.

Rys. 4.26. Litograficzna

prasa reczna systemu Suttera

z drugiej potowy XIX w.

Zrédlo: Jurkiewicz Andrzej,
Podrecznik metod grafiki artystycznej,
Arkady, Warszawa 1975, s. 97.

Z biegiem czasu maszyny ulepszano - poczatkowo byly one napedzane
maszyna parowa, pozniej za$ silnikiem elektrycznym. Maszyny litograficzne posia-
daty poruszajace si¢ toze, na ktéorym mocowano kamien litograficzny, zespoty wod-
ny i farbowy oraz cylinder dociskowy z tapkami do pobierania i wyprowadzania
arkuszy papieru. Maszyny te pod koniec XIX w. mialy juz urzadzenia do zasilania
w papier, tzw. samonakladacze.

Od lat trzydziestych XIX w. (tj. od czasu odkrycia aluminium) zaczeto sto-
sowa¢ w charakterze form litograficznych blachy cynkowe i aluminiowe (vide
cynkografia i algrafia). Formy te byly tatwiejsze w stosowaniu. Rozpowszechnity
sie one w XX w. W zwigzku z powyzszym, juz od drugiej potowy XIX w. maszyny
i prasy litograficzne miaty regulowane toze (fundament), ktdre dzigki regulowanej
wysokosci formy umozliwiato drukowanie z blach metalowych. Blachy te mozna
byto ktas¢ na kamieniu litograficznym lub bezposrednio na fundamencie. Regu-
lacja utatwiata takze stosowanie kamieni litograficznych o zmiennej — wskutek
zuzywania si¢ podczas odtwarzania rysunku — grubosci.
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Rys. 4.27. Maszyna litograficzna firmy Siegl z 1851 r.
Zrédlo: Jakucewicz Stefan, Franz-Josef Koensler, Marian Szwemin. Eine Briefmarke ensteht. Schwaltmal:
Phil*Creativ Gmbh, Verlag & Agentur 1999, s. 68.

4.2. Cynkografia

Proby zastgpienia kamienia litograficznego materiatem lzejszym i wygodniej-
szym w uzyciu doprowadzily z czasem do powstania cynkografii i algrafii. Proby
takie z r6znymi blachami metalowymi rozpoczat sam Senefelder. Jednak tylko cynk
i odkryte w 1827 r. aluminium okazaly si¢ materiatami o zblizonych wilasciwosciach
drukowych do kamienia litograficznego. Najprawdopodobniej w roku 1829 Francuz
Breugnot pierwszy uzyt cynku do drukowania plaskiego bezposredniego [3]. Jednakze
dopiero w roku 1834 Wtoch Frederico Lacelli opatentowal proces drukowania cynko-
graficznego [6]. Byl to proces wykorzystania blachy cynkowej do litografii.

Cynkialuminium, podobnie jak kamien litograficzny, fatwo ulegaja zattuszcze-
niu, a poddane dzialaniu stabych kwaséw i gumy arabskiej silnie odpychaja farbe
litograficzng. Praca na metalu w stosunku do pracy na kamieniu charakteryzuje
sie odmienng metodyka przygotowania i preparowania rysunkow. Wielu artystow
uwaza, ze na metalu praca jest trudniejsza i wymaga wiecej uwagi, gdyz plyty meta-
lowe, a szczegélnie aluminiowe, bardzo tatwo ulegaja zattuszczeniu i brudza odbit-
ke, albo tez traca rysunek. Przeprowadzanie korekt i retuszy na plytach cynkowych
lub/i aluminiowych jest znacznie trudniejsze niz na kamieniu litograficznym.

Formy metalowe to blachy o grubosci 0,3-1,0 mm. Powierzchnia blachy, na
ktorej wykonuje si¢ rysunek, powinna by¢ odpowiednio spreparowana, tj. szlifowa-
na i ziarnowana w celu zwigkszenia jej szorstkosci (powierzchni wlasciwej) w celu
zwigkszenia przyczepnosci materialu rysunkowego oraz utatwiania zatrzymywania

wody odpychajacej farbe w miejscach niedrukujacych.
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Rys. 4.28. Kosciét Swigtego Krzyza na Eysej Gorze,
tworca nieznany, cynkografia Banku Polskiego
Zrédto: http://katalog.muzeum.krakow.pl/pl/category/artists/cynkografia-banku-polskiego-0
(dostep z dnia 01.03.2016).

Cynk posiada wlasciwosci graficzne zupetnie podobne do wlasciwosci kamie-
nia litograficznego; stwierdzil to juz Senefelder. Ten material zastepczy wymaga
ostroznego obchodzenia si¢ z nim podczas rysowania, gdyz o wiele latwiej ule-
ga zatluszczeniu niz kamienie. Nawet lekko zatrawiony i zagumowany cynk silnie
bedzie juz odpycha¢ farbe. Plyta cynkowa do rysowania musi by¢ odpowiednio
przygotowana. Aby usuna¢ z niej calkowicie warstwe tluszczu (stary rysunek), szli-
fujemy ja na ruchomych szlifierkach za pomoca specjalnej mieszanki szlifujacej
i kulek porcelanowych, ktére pod wpltywem ciagglego ruchu spelniajg to zadanie.
Wskutek tego powierzchnia plyty uzyskuje odpowiednie ziarno-groszek. Groszek
ten moze by¢ cienszy lub grubszy, w zaleznosci od rysunku, jaki mamy wykonac.
Nastepnie plyte zanurzamy na kilka minut w tugu potasowym (8 g tugu w 100
cm’® wody), szlifujemy ponownie na mokro miatkim pumeksem i ptuczemy woda.
Do rysowania i przenoszenia rysunkéw z papieréow przedrukowych dobrze jest
plyte zanurzy¢ w kapieli zlozonej z o$miu czeéci rozcienczonego atunu, jednej

czedci kwasu azotowego i 1 litra wody. Oplukang plyte, aby nie oksydowata, nalezy
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zaraz wysuszy¢ elektryczng suszarka. Po tym zabiegu plyta jest catkowicie przygoto-
wana do rysowania lub do przyjecia przedruku. Mozna tu postugiwac si¢ wszystki-
mi znanymi metodami rysunkowymi, podobnie jak w litografii [2].

Po wykonaniu na plycie rysunku mozliwo$¢ przeprowadzenia jego korekty byta
ograniczona. W ostatecznosci czgsci rysunku mozna usungg, ale bardzo ostroznie,
pumeksem, silne zabrudzenia - benzyna. Rysunki na ptytach cynkowych wykony-
wano podobnie jak na kamieniu litograficznym, uzywajac tych samych materiatow.
Te same preparaty byly stosowane do preparacji form cynkowych (tj. do zakwaszania
i odkwaszania form).

Formy cynkowe byly takze stosowane do celéw przemyslowej litografii. W tym
przypadku rysunek na forme cynkowa byt nanoszony poprzez kopiowanie foto-
mechaniczne na blache pokryta warstwa $wiattoczulg. Najczesciej stosowanym
materiatem fotograficznym byt negatyw drukowanego obrazu.

Znane s3 takze zastosowania przemyslowe cynkografii artystycznej (recznej,
bez procesu fotomechanicznego kopiowania) do celéw przemystowych. Takim
przyktadem jest znaczek pocztowy przedrukowy tzw. ,wydania gnieznienskiego”
z Germanig z 1919 r. o nominale 10 pf/7 ¥ pf. Liczba 10 (pf) wykonana zostata
autografig (z papieru autograficznego metoda przedruku) na blasze cynkowe;.

Pojecie cynkografii z biegiem lat zmienito swoj zakres. W roku 1850 wykonano
pierwsza kreskowg trawiona forme (klisze¢) typograficzna. Jej wynalazcg byt fran-
cuski drukarz i litograf Firmin Gillot. Od tego czasu mianem cynkografii okreslano

zaréwno forme do drukowania plaskiego, jak i wypuktego.

4.3. Algrafia

Algrafia, takze aluminografia, to technika drukowania ptaskiego bezposred-
niego wynaleziona w 1892 r. Po raz pierwszy zastosowana przez Josefa Scholza
w Moguncji [7]. Jest to w zasadzie wariant litografii, postugujacy si¢ blachg alum-
iniowa zamiast kamienia litograficznego. Technika podobna jest do cynkografii.

Podstawowym tworzywem wykorzystywanym w tej technice jest ptyta alum-
iniowa, ktdra podlega szeregowi zabiegéw. Po jej uprzednim oszlifowaniu, i ziar-
nowaniu oraz odkwaszeniu 10-procentowym roztworem kwasu siarkowego, na
powierzchnie plyty nanoszony jest rysunek kredka lub tuszem litograficznym,

podobnie jak na ziarnowanym kamieniu litograficznym.
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Rys. 4.29. Wojciech Rogosz, Arkady Lazienki, algrafia
Zrédlo: https://galeria.algrafia.pl/public/assets/Algrafia/Lazienki-Arkady1.jpg
(dostep z dnia 01.03.2016).

Gotowy rysunek jest preparowany mieszaning stabego roztworu kwasu fosfo-
rowego z wodnym roztworem gumy arabskie;j.

Korekta rysunku, poprzez wyskrobywanie, nie jest polecana ze wzgledu na
miekkos$¢ grenu (ziarna). W przypadku uzupelnienia rysunku plyte nalezy po-
nownie odkwasi¢. Proces drukowania prowadzony jest najczesciej na recznej pra-
sie litograficznej. Forma aluminiowa kladziona jest na kamieniu litograficznym,
poprzez ustalenie wysokosci fundamentu dobiera si¢ odpowiedni nacisk, ktdory
nie spowoduje pogrubienia rysunku.

Algrafia byta stosowana takze, jako technika przemystowa do drukowania pre-
cyzyjnych prac np. map, umozliwiajac wigksza precyzje niz litografia. Do tego celu
szlifowang i ziarnowang plyte aluminiowa pokrywano warstwa $wiatfoczulg i na-
noszono rysunek, poprzez kopiowanie jego negatywu.

Technike algrafii stosowali do celéw artystycznych m.in. Leon Wyczoétkowski,

Teodor Axentowicz, Oskar Laske. Dzi$ algrafia stosowana jest bardzo rzadko.
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4.4. Offset autorski

Offset autorski jest identycznym procesem z autolitografia, czyli litografia
autorska, tylko kamien litograficzny zostaje zastgpiony blachami offsetowymi:
cynkowg lub aluminiows, na ktérych twoérca rysuje bezposrednio kredkami
litograficznymi badz tuszem litograficznym, czyli bez udzialu fotomechanicznego
kopiowania oryginatu.

Odbitki sa drukowane wlasnorecznie przez artyste, ktory kontroluje caty proces
drukowania, dokonujac na biezaco wszelkich zmian i korekt. Proces drukowania
odbywa si¢ na recznych (ewentualnie z uzyciem silnika elektrycznego), plaskich
prasach offsetowych, zwanych réwniez prasami do probnych odbitek lub prasami
przedrukowymi.

W offsecie, ktory jest technikg drukowania posredniego, farba z plaskiej for-
my metalowej (cynkowej lub aluminiowej) ulozonej na fundamencie plaskiej prasy
offsetowej przenoszona jest na cylinder posredni, zwany offsetowym lub gumo-
wym i dopiero z tego cylindra na papier. Przygotowanie form cynkowych i alu-
miniowych jest identyczne, jak we wczesniej opisanej cynkografii i algrafii. Inna
jest tylko czytelnos¢ rysunku, w offsecie drukowany rysunek jest prawoczytelny,
w cynkografii i algrafii lewoczytelny (odbicie lustrzane).

Po wykonaniu formy i preparacji rysunku, forma jest gumowana i suszona.
Przed drukiem, rysunek jest zmywany tynktura asfaltowa zmieszang z olejkiem

terpentynowym.

Rys. 4.30. Reczna prasa offsetowa
Zrédto: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 177.
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Po jego zmyciu walkiem nakladana jest na forme farba, po czym wodg jest
zmywana guma arabska i nadmiar farby. Na wilgotng forme¢ naktadana jest farba,
po jej natozeniu wykonywany jest proces drukowania. Po wydrukowaniu forma
jest ponownie zwilzana i nakladana jest na nig farba. Cykl ten jest powtarzany po
uzyskaniu kazdej odbitki. Farba moze by¢ nakladana recznie walkiem farbowym

lub maszynowo (w zaleznosci od konstrukeji prasy).

4.5. Swiattodruk
Swiattodruk (fototypia, collotypia, albertotypia) — bezposrednia technika drukowa-

nia plaskiego niewykorzystujaca rastra. Forma $wiatlodrukowa wykonana jest z zelaty-
ny. Zelatyne uczulong dwuchromianem potasu wylewano na tafle szkla lustrzanego lub
plyte metalows. Tak przygotowang ptyte naswietlano przez negatyw lampami fukowymi
lub $wiatlem stonecznym. Byta ona bardzo delikatna i nietrwala.

Swiattodruk wynalazt Francuz Alphonse Louis Poitevin w 1865 r. Jednak po-
wazne ulepszenie wprowadzit w 1868 r. Niemiec Joseph Albert. Wkrétce po wy-
nalezieniu byla to technika przemystowa. Byla ona bardzo dobrym narzedziem
przy reprodukcji wszelkiego rodzaju grafik, malarstwa, starodrukéw, dziet sztuki
itp. Stosowano ja takze do drukowania znaczkéw pocztowych w latach 1931-1959
w ZSRR oraz znaczkéw pocztowych Mongolii i Republiki Tuwy z lat trzydziestych
XIX w. Znaczki te byty drukowane w Wytwdrni Papieréw Wartosciowych Goznak
w Moskwie. Swiattodruk byt powszechnie stosowany do drukowania kartek pocz-
towych okolicznosciowych i widokdwek. Zostat w tym zakresie zastagpiony dopiero

po I wojnie $wiatowej przez offset.

Rys. 4.31. Znaczki pocztowe
Mongolii z 1932 1.
Zrédlo: opracowanie wlasne.
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Technike swiatlodruku wykorzystywano takze do celow artystycznych. Wspotcze-
$nie jest to technika wykorzystywana bardzo rzadko, nawet przez artystow.

Forma drukowa w $wiatlodruku jest plyta szklana (krysztatowa), ptyta me-
talowa lub plyta z przezroczystej masy plastycznej, pokryta swiattoczulg warstwa
zelatynowo-dwuchromianows, ktérg nastepnie naswietla si¢ przez wielotonalny
(nierastrowany) negatyw fotograficzny. Warstwa kopiowa (zelatynowo-dwuchro-
mianowa) ulega utwardzeniu pod wplywem naswietlania w stopniu zaleznym od
przepuszczania przez dane miejsce negatywu ilosci promieniowania aktynicznego
(tj. promieniowania zdolnego do utwardzenia warstwy kopiowej). Po nawilzeniu
woda naswietlonej warstwy zelatyny, powstaje na jej powierzchni obraz reliefo-
wy (obraz o ro6znej wysokosci poszczegdlnych elementow), tworzacy sie wskutek
réznej zdolnosci pecznienia w wodzie utwardzonych i nieutwardzonych elemen-
tow warstwy. Miejsca utwardzone, ktére odpowiadajg jasnym miejscom negatywu
(cieniom lub ciemnym miejscom oryginatu), nie pecznieja pod wpltywem wody
lub pecznieja w minimalnym stopniu. Sg one nieco nizej polozone od miejsc
nieutwardzonych i przyjmuja farbe $wiattodrukows. Miejsca nieutwardzone,
odpowiadajace ciemnym miejscom negatywu ($wiatlom, czyli jasnym miejscom
oryginatu), ulegaja pecznieniu w wodzie i przyjmuja wlasciwosci hydrofilowe,
nie przyjmuja farby drukowej. Elementem drukujacym formy swiatlodrukowej
jest delikatne mikroskopijne male ziarno utwardzonej zelatyny, ktére wystepu-
je na powierzchni warstwy kopiowej w postaci drobnych zmarszczek i spekan.
Dzigki obecnosci na powierzchni formy drobnych elementéw przyjmujacych

farbe, nie jest potrzebne rozbijanie obrazu oryginalu na punkty rastrowe.

Rys. 4.32. Fragment powigkszonej odbitki
czterobarwnej wykonanej $wiattodrukiem

Zrédto: Berge C.C., Mherfarbendruck, VEB, Fachbuchverlag,
Leipzig 1968, s. 165.
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Proces wykonania formy swiatlodrukowej obejmowat nastepujace etapy:

— wykonanie wielotonalnego lewoczytelnego negatywu, w przypadku

drukowania wielobarwnego — odpowiednich wyciagéw negatywowych,

— retusz i korygowanie otrzymanych negatywow,

— wykonanie montazy na przezroczystej folii,

— przygotowanie ptyty szklanej (lub innej) do naniesienia warstwy kopiowej,

— naniesienie warstwy kopiowej zelatynowo-dwuchromianowej na ptyte

szklang,

— suszenie warstwy kopiowej,

— kopiowanie montazu negatywowego przy zastosowaniu lamp tukowych

lub rteciowych,

— wywotanie kopii woda,

— suszenie otrzymanej formy drukowej,

— preparacja formy drukowej przed przystapieniem do drukowania.

W przypadku drukowania wielobarwnego nalezy wykonac¢ tyle form, ile jest
drukowanych farb.

Negatyw wykonuje si¢ za pomocg aparatu reprodukcyjnego lub kamery,
ktdére sg zaopatrzone w pryzmat lub uklad do odwracania obrazu. Przed przy-
stapieniem do nakladania warstwy kopiowej na plyte szklang, nalezy ja podda¢
preparacji wstepnej, aby zwiekszy¢ wytrzymalos¢ warstwy kopiowej na naciski
walcow farbowych oraz cylindra dociskowego. W tym celu na zmatowiong szy-
be szklang nanosi si¢ warstwe posrednia, w ktorej sklad wchodzi miedzy innymi
zelatyna, szklo wodne sodowe, alun chromowy i woda. Wyzej wymieniony roztwor
nanosi sie recznie lub za pomoca wiréwki, nastgpnie plyte suszy si¢ w temperaturze
45-50°. Na tak spreparowang plyte szklang nanosi sig, recznie lub za pomocag wi-
réwki, roztwdr kopiowy, sktadajacy sie z zelatyny fotograficznej, dwuchromianu
potasu i amonu oraz wody. Warstwe kopiowa nanosi si¢ na podgrzang do 42°C
plyte podtozowa. Po naniesieniu, suszy si¢ ja w temperaturze 50-60°C. Po wysusze-
niu warstwy i stopniowym jej ochlodzeniu do temperatury pokojowej, pozostawia
sie tak spreparowang plyte na dobe (aby warstwa dojrzata). Trwalo$¢ spreparowa-
nej plyty wynosi 2-3 doby. Grubo$¢ natozonej warstwy zelatyny waha si¢ od 30
do 50 pum.
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Rys. 4.33. Kazumasa Ogawa, Kwiaty, 1897-1898 r., wielobarwny swiatlodruk
Zrédlo: Stulik Dusan C., Art Kaplan, Collotype. The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes. The Getty Conservation Institute, J. Paul Getty Trust, Los Angeles 2013, s. 20.

Proces kopiowania przeprowadza si¢ w przystosowanych specjalnie kopio-
ramach prézniowych, stosujac do tego celu lampy tukowe lub rteciowe. Na plyte
z naniesiong i ,,dojrzalg” warstwa naklada si¢ negatyw na folii montazowej i wy-
pompowuje sie powietrze z kopioramy, celem dokladnego przylegania negatywu
do warstwy zelatyny. Czas naswietlania ustala si¢ doswiadczalnie. Po naswietlaniu
nastepuje wywolanie kopii w specjalnych tankach (zbiornikach), przy uzyciu wody
o temperaturze nizszej niz 15°C. Proces wywolywania trwa okoto pieciu godzin.
W trakcie wywolywania nastepuje pecznienie ziarna zelatynowego, odpowiednio
do stopnia jej utwardzenia. Po wywotaniu forme $wiatlodrukows suszy sie w tem-

peraturze pokojowe;j.
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a) b)

) d)

Rys. 4.34. Powickszone fragmenty dzieta Kazumasa Ogawa, Kwiaty: a) obszar farby
czarnej, b) obszar farby z6ltej, ¢) obszar farby czerwonej, d) obszar farby niebieskiej.
Zrédlo: Stulik Dusan C., Art Kaplan. Collotype. The Atlas of Analytical Signatures of Photographic

Processes, The Getty Conservation Institute, ]. Paul Getty Trust, Los Angeles 2013, s. 21.

Przed przystapieniem do drukowania nalezy podda¢ otrzymana forme od-
powiedniej preparacji. Preparacj¢ prowadzi si¢ roztworem gliceryny i wody
z ewentualnym dodatkiem amoniaku. Celem preparacji jest uzyskanie hydrofi-
lowosci (spowodowanie nieprzyjmowania farby) nienaswietlonych (niedrukuja-
cych) elementéw formy na skutek ich specznienia pod wplywem wody zawartej
w roztworze nawilzajacym. Nawilzanie przeprowadzane jest najczesciej recznie.
Po nawilzeniu forme utrwala sie roztworem formaliny.

Z jednej formy $wiattodrukowej mozna otrzymac kilkaset odbitek. W przy-
padku drukowania maszynowego w $wiattodruku przemyslowym, po specjalnej
obrdbce formy, jej wytrzymalo$¢ jest wigksza i wynosi 3 do 5 tysiecy odbitek
z jednej formy.
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Rys. 4.35. Wielobarwna $wiatlodrukowa reprodukcja obrazu Vincenta van Gogha

Lodzie rybackie na plazy w Saintes-Maries-de-la-Mer z 1888 r.

Zrédlo: https://www.google.pl/url?sa=icrrct=jerq=eresrc=sérsource=imagesercd=eéved=
0ahUKEwjgvY2n-7HLAhXBd50KHaTzCcYQjRwIBwerurl=http%3A %2F % 2Fwww.
ebay.de%2Fitm%2 Fvan-Gogh-Kunstdruck-Poster-Bild-seltener-Lichtdruck-Boote-
-von-Stes-Maries-51x62-%2F251567818399¢psig=AFQjCNENjKhFnoONDLV1VEeK_TQgf-
INA_werust=1457556469866825¢ cad=rjt (dostep z dnia 08.03.2016).

Drukowanie z form $wiattodrukowych bylo wykonywane w dwdch warian-
tach: recznie lub/i z zastosowaniem prasy litograficznej albo z uzyciem specjalnej
maszyny $wiattodrukowej. W pierwszym przypadku wystepowaly trudnosci ze
spasowaniem form przy drukowaniu wielokolorowym. Maszyne $wiatlodrukowa
skonstruowano zaraz po wynalezieniu $§wiatlodruku. Zazwyczaj na forme naklada-
no dwie farby o réznej lepkosci. Forme nawilzano recznie.

Maszyna $wiatlodrukowa zbudowana jest z nastepujacych zespotow:

— stotu do naktadania papieru,

— cylindra dociskowego,

— ruchomej ptyty formowej z dwiema ptytami farbowymi do rozcierania farby,
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— dwoch zespotow farbowych — jednego do farby o wigkszej lepkosci,

drugiego do farby o mniejszej lepkosci,

— mechanizmoéw napedu.

Rys. 4.36. Maszyna $wiattodrukowa (koniec XIX w.): 1) st6t do nakladania papieru,
2) cylinder dociskowy, 3, 4) plyta (fliza) farbowa, 5) walce zelatynowe nakladajace farbe,

7) plyta farbowa, 8) walce rozcierajace, 9) forma drukowa
Zrédto: Jakucewicz Stefan, Techniki drukowania znaczkéw pocztowych,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 145.

W maszynie $wiattodrukowej nie ma zespotu nawilzajacego. Forma jest zwil-

zana recznie co 50-70 odbitek Zespot farbowy dla farby o mniejszej lepkosci sktada

sie z walcéw miekkich (zelatynowych lub poliuretanowych) i przeznaczony jest do

nakladania farby w miejsca $wiatel i tonéw posrednich (tzn. w miejsca, ktére za-

wierajg mato danej barwy na oryginale). Drugi zesp6t farbowy skiada si¢ z walcow

skorzanych i przeznaczony jest do naktadania farby w miejsca cieni (tzn. w miejsca,

ktore zawieraja duzo danej barwy na oryginale). W zespotach farbowych, oprécz

opisanych walcéw nakladajacych, sg jeszcze walce rozcierajgce i walce obcigzajace.

Na plyty rozcierajace farba nakladana jest recznie.

Odbitka zostaje wykonana w nastepujacy sposob:
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papier podawany jest ze stotu recznie w tapki cylindra,

ptyta formowa napedzana jest przez silnik, cylinder dociskowy zas$ czescio-
wo przez widelec i czgsciowo przez ptyte formowa (formg) poprzez zebatki
i kota zebate,

ptyta formowa (forma) wykonuje ruch posuwisto — zwrotny,

podczas ruchu ptyty formowej (formy drukowej) nastepuje natozenie na
forme drukows farby z obu zespotdw farbowych,

po uchwyceniu arkusza przez tapki cylinder dociskowy zaczyna si¢ obracac,
w czasie obrotu cylindra nastepuje wykonanie odbitki,
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— nastepnie arkusz odbierany jest recznie z cylindra i uktadany na stole.
Wydajnos¢ maszyny swiattodrukowej jest mata i wedtug danych literaturo-
wych wynosi do 2000 odbitek na jedng zmiane [4].

Powszechnie przyjmuje sie, ze do prac w $wiattodruku stosowane sa negatywy

wielotonalne nierastrowane, gdyz rozbicie punktowe obrazu zapewnia ziarno ze-
latyny. Niemniej, w celu uzyskania specjalnych efektow artystycznych, stosowane
sa do wykonania formy negatywy rastrowane, a w przypadku oryginatow wielo-
barwnych z odpowiednim krzyzowaniem rastra, jak ma to miejsce w offsecie [8].
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Jest to technika farboprzenikalna, ktdra obecnie jest reprezentowana przez dwie
przemystowe techniki pochodne: sitodruk i risografie. Sitodruk byt i jest stosowany
takze jako technika grafiki artystycznej. Nosi on wtedy nazwe serigrafii i nie korzy-
sta z fotomechanicznego sposobu wykonania form drukowych z zastosowaniem
diapozytywdéw lub negatywoéw, wykonywanych metodami fotograficznymi. Formy
do drukowania w serigrafii s3 wykonywane recznie przez artyste.

Techniki wykonywania form w serigrafii (zwanych takze szablonami) mozna
podzieli¢ na:

— techniki przykrywania,

— techniki wymywania,

— techniki wycinania,

— techniki z zastosowaniem warstw $wiattoczutych (techniki fotomechaniczne).

Serigrafia wywodzi si¢ ze starych metod drukowania tkanin. Metody te znane
byly jeszcze przed nasza era na Dalekim Wschodzie. Spopularyzowanie tej techniki

i wprowadzenie jej do grafiki artystycznej nastgpito dopiero na poczatku XX w.

Rys. 5.1. Schemat drukowania serigraficznego (sitodrukowego)
Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 81.
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W 1907 r. opatentowano te metode drukowania w Wielkiej Brytanii i stoso-
wano w przemysle tekstylnym oraz poligrafii. W latach trzydziestych zostata wprowa-
dzona do grafiki artystycznej w Stanach Zjednoczonych. W latach pie¢dziesigtych
osiggneta tam wysoki poziom, po czym zaczgla rozpowszechnia¢ sie w Europie.
Przyczynili sie do tego artysci op-artu i pop-artu. Szczegdlnie popularne sg serigrafie
Andy Warhola [1].

W serigrafii w charakterze formy drukowej stosowana jest siatka napieta na
ramie drewnianej lub metalowej. Miejsca drukujace i niedrukujace sa utworzone
w ten sposob, ze oczka siatki sa odkryte lub zakryte. Oczka odkryte przepuszcza-
ja farbe, oczka zakryte nie przepuszczajg farby i sa miejscami niedrukujacymi.
Serigrafia umozliwia takze drukowanie innych podtozy niz papier np. tkaniny,
widkniny itp. Proces drukowania prowadzony jest przez artyste recznie lub recznie
z uzyciem prostego oprzyrzadowania. W serigrafii stosowane sg bardzo zréznico-
wane rodzaje farb, od wodnych do olejowych i od ciektych do pastowatych. Rodzaj
farb zalezy od rodzaju podtoza, ktore jest zadrukowywane. Farba jest przeciskana
raklami gumowymi przez odstonigte oczka siatki (formy). Forma jest wykonywana
na siatce napigtej na ramie. Siatka tworzaca forme jest tkaning. Tkanina jest otrzy-
mywana przez odpowiednie przeplatanie nitek. Nitki z kolei moga by¢ skrecone
z wielu krétkich widkien (wtedy nazywaja sie przedza), albo z wielu bardzo dtugich
wiokien lub wibkien bez konca (wtedy nazywaja sie jedwabiem wielowtoknowym
lub wielofilamentowym), albo moga by¢ jednorodne — wykonane z jednego fila-
mentu (monofilamentowe). Najlepsze wiasciwosci maja siatki monofilamentowe
i te najczesciej sa stosowane. Stosowane s i byty rozne rodzaje siatek: z organdy-
ny (bawetniane), z jedwabiu, z tworzyw sztucznych, z metalu, gazy mtynarskie itp.
Siatki maja rézne sploty i r6zng gestos¢ (czyli rdzna ilos¢ nitek na cm). W zalez-
nosci od oczekiwanej precyzji drukowanego rysunku, stosowane sg siatki o nizszej
gestosci (rzadsze) do rysunkow mniej skomplikowanych i o wiekszej gestosci do
rysunkow o duzej precyzji.
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Rys. 5.2. Miejsca drukujace (oczka siatki odkryte) i niedrukujace
(oczka siatki zakryte) formy serigraficznej
Zrédlo: http://pl.scribd.com/doc/24090386/06-Grafika3 (dostep z dnia 15.03.2016).

Przed wykonaniem formy drukowej wybrang siatke nalezy odpowiednio na-
prezy¢. Naprezenie wykonuje sie na ramie, rozpinajac siatke, spinajac i sklejajac ja
z rama. Naprezenie siatki na ramie sitodrukowej powinno by¢ wykonane z od-
powiednig sila, jednakowa na calej dlugosci naprezonych bokéw ramy. Nitki
siatki powinny by¢ dokladnie réwnolegte lub prostopadie do poszczegdlnych bo-
kéw ramy. Takie naprezenie powinno by¢ wykonane przy zastosowaniu odpowied-
nich urzadzen napinajacych: mechanicznych, pneumatycznych lub hydraulicznych.

Tak przygotowane sito stuzy do wykonania formy drukowej. Wykonanie
formy serigraficznej polega na zaslonigciu oczek w powierzchniach niedrukuja-
cych. Czasami przed wykonaniem formy trzeba siatke odpowiednio przygotowac
przez oczyszczenie, mechaniczne uszorstkowanie powierzchni siatki, chemiczna
obrobke siatki.
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Rys. 5.3. Andy Warhol, Marylin Monroe, 1967 r.
Zrédio: http://pl.scribd.com/doc/24090386/06-Grafika3 (dostep z dnia 15.03.2016).

Formy drukowe wykonywane metoda przykrywania

Przygotowana w jeden z opisanych sposobéw forma drukarska stanowi pod-
ktad szablonéw serigraficznych, czyli warstw tworzacych forme obrazu, naniesionych
na gorng powierzchnie siatki lub wypelniajacych siatke. Szablon zapobiega prze-
chodzeniu farby w miejscach niedrukujacych.

Istnieje wiele $rodkéw pomocniczych stuzacych do wyrabiania szablonéw.
Zasadniczo rozrézniamy szablony bezposrednie uformowane na siatce, oraz
szablony posrednie, sporzadzone posrednio i nalozone pdzniej na powierzchnie
siatki. Dalej wyr6zni¢ mozna szablony wykonane recznie, dla nas najwazniejsze,
oraz szablony uzyskane metodami fotomechanicznymi, ktére majg wieksze znaczenie

w drukowaniu przemystowym [2].
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Najprostsza i najszybsza metodg sporzadzania formy (szablonu) jest metoda
recznego opracowywania rysunkéw tuszem lub/i kredkami litograficznymi na
sicie. Po wykonaniu rysunku, calg powierzchnie sita pokrywa sie specjalnym
wodnym roztworem kleju (opartego na metylocelulozie MC). Zasada zréznicowa-
nia miejsc sita na przepuszczajace farbe i nieprzepuszczajace farbe opiera si¢ na
podobnych, jak w litografii wlasciwosciach tlustego tuszu lub kredka. Powierzch-
nia sita zatluszczona tuszem lub kredka litograficzng, pokryta potem wodnym
roztworem kleju nie przyjmuje kleju w miejscach rysunkowych (zattuszczonych).
Po zmyciu terpentyng tuszu lub kredki odstaniaja sie niezaklejone oczka siatki,
stanowigce jej drukujace miejsca. Rysunek takze mozna wykonac¢ tuszem litogra-
ficznym lub kredkami na papierze i podlozy¢ go pod siatke przed pokryciem siatki
klejem wodnym, zabezpieczajac przezroczysta folia.

Po wywolaniu (zmyciu) nalezy sprawdzi¢, czy wszystkie miejsca niedrukujace
s3 wystarczajaco zakryte oraz zaklei¢ szpary miedzy siatkg a ramg od wewnetrznej
(gérnej) strony paskiem papieru lub tkaniny. W ten sposéb otrzymujemy forme
(szablon) gotowy do drukowania.

Przy poprawianiu nieudanych fragmentéw lub po zakonczeniu procesu dru-
kowania, warstwa kryjaca zmywana jest ciepa woda z dodatkiem sody lub tugu.

Zamiast rozpuszczalnego w wodzie kleju mozna takze uzywaé¢ do zakrywa-
nia siatki spirytusowym roztworem szelaku lub emalii nitro, zwtaszcza jesli beda
stosowane wodne farby plakatowe.

Formy drukowe wykonywane metoda wymywania

Metoda ta polega na tzw. odprysku serigraficznym i daje mozliwos¢ rysowania
po wewnetrznej stronie sita kredkami lub tuszem litograficznym. Rysuje si¢ na od-
tluszczonej siatce, kopiujac podtozony pod nig rysunek (oryginat). Rysunek (ory-
ginatu) musi by¢ pozytywowy i prawoczytelny. Chcac uzyska¢ fakture ziarna, ry-
sujemy oryginal na szorstkim papierze lub podkltadamy pod siatke papier $cierny.
Po ukoniczeniu rysunku cala wewnetrzng powierzchnie siatki pokrywamy warstwa
kleju celulozowego (CM) za pomocg pedzla. Po wyschnigciu wymywamy rysunek
od strony zewnetrznej olejkiem terpentynowym. Razem z rysunkiem schodzi (od-
pryskuje) warstwa kleju, odslaniajac niezakryte oczka siatki, ktore sg elementami

drukujgcymi.
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Formy drukowe wykonywane metodga wycinania

Do drukowania prostych plaszczyznowych, geometrycznych, kompozycji
najlepiej nadaje si¢ forma wykonana przez reczne wycinanie ksztaltéw z papieru
lub folii. Kontury rysunku s3 wykonywane tuszem na papierze przebitkowym (lub
innym przeswiecajacym) albo na folii o powierzchni wigkszej niz powierzchnia sita
z rama. Rewers (spdd) rysunku wykonanego na papierze lub folii jest powlekany
cienka warstwa kleju i napinany na tafli szkta. Po tym papier (foli¢) pokrywamy
dwu- lub trzykrotnie bezbarwnym lakierem nitro. Ostrym nozem nalezy wycig¢
i oddzieli¢ te czesci rysunku, ktére majg by¢ drukowane. Kolejnym krokiem jest
nalozenie na wyciety szablon ramy z odttuszczonym sitem i zwilzenie roztworem
nitro od strony wewnetrznej. Rame z siatka wciskamy w zmigkczony lakier nitro.
Po jego wyschnigciu szablon papierowy (lub foliowy) jest trwale zwigzany z siatka.
Przycinamy jego nadmiar do wymiaru ramy, odklejamy od tafli szklanej, uszczelniamy

szpary wokot ramy tasma klejaca i otrzymujemy forme gotowa do drukowania.

Rys. 5.4. Proste urzadzenie
do drukowania serigraficznego.
Rama jest przytwierdzona do listwy

o regulowanej wysokosci
Zrédlo: Krejéa Ales. Techniki sztuk
graficznych, Warszawa 1984, WAIE, s. 182.

Zamiast szablonéw wykonywanych recznie na papierze lub folii, mozna takze
uzy¢ gotowych, fabrycznie produkowanych, wielowarstwowych materialéw folio-
wych do wycinania.

Formy drukowe wykonywane z zastosowaniem warstw kopiowych

(fotoserigrafia)

Sa to metody analogiczne do stosowania w sitodruku przemystowym. Réznig
sie one tylko tym, ze do kopiowania rysunku na sito nie sg stosowane metody fo-
tograficzne. Oznacza to, Ze sito pokryte jest warstwa swiatloczulg fotoutwardzalna,

na ktorg kopiowany jest rysunek, wykonany przez artyste recznie poza formga.
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Mimo stosowania warstw fotoutwardzalnych, kopiowane rysunki sg gloéwnie
pozytywowe, cho¢ w serigrafii spotyka si¢ takze rysunki negatywowe. W charak-
terze warstw $wiattoczulych stosowane sg najczesciej warstwa zelatynowa z dwu-
chromianem potasu i z polialkoholu winylowego z dwuchromianem amonu.

Rysunki wykonane przez artyste, stuzace do kopiowania, s3 wykonywane
recznie. Wykonuje si¢ je poza forma drukarska, na przezroczystym materiale.
Jest on nastepnie kopiowany za pomoca warstw swiattoczutych na siatke. Rysu-
nek moze by¢ wykonany na kalce technicznej, na papierze rysunkowym (ktéry po
pokryciu go gliceryng lub olejem parafinowym staje si¢ czg$ciowo przezroczy-
sty), na foliach rysunkowych lub odttuszczonej blonie fotograficznej. Rysunek
wykonywany jest chinskim tuszem o zwigkszonej zdolnosci krycia, przez dodatek
dwuchromianu potasu lub czerwienig retuszerska albo specjalnym tuszem przezna-
czonym do folii rysunkowych. Rysunki péttonowe wykonywane moga by¢ kredka
woskowa lub litograficzng na folii rysunkowej lub kalce, pod ktdra jest podktadany
papier $cierny. Wykonany w ten sposob rysunek na przezroczystym tle kopiowany
jest jak kazdy diapozytyw fotograficzny.

Warstwa kopiowa nakfadana jest na siatke szerokim miekkim pedzlem z wlosia
przy sttumionym $wietle dziennym lub stabym o$wietleniu zZarowym. Nastepnie
forma jest suszona w ciemnym suchym miejscu i pozostawiana strong zewnetrzng
do gory. Kopiowanie rysunku wykonanego na przezroczystym podkladzie prze-
prowadzane jest w specjalnej kopioramie z lampami rteciowymi lub fukowymi albo
tez $wiatlem stonecznym. Czasy naswietlania nalezy ustali¢ doswiadczalnie. Kopiowany
rysunek nalezy ulozy¢ bezposrednio na zewnetrznej stronie formy, w przypadku braku
kopioramy naswietlany material nalezy obciazy¢ gruba szyba szklang.

Po naswietleniu sito jest wywolywane przez zanurzenie w kuwecie z wodg (tem-
peratura wywolujacej wody zalezy od rodzaju warstwy). Wywolywanie nastepuje
w miejscach nienaswietlonych (miejsca czarne na kopiowanym materiale pozostaja
nieutwardzone i wymywajg si¢). Wywolywanie prowadzone jest recznie, poprzez
zanurzenie sita do wody i poruszanie nim. Miejsca naswietlone lekko pecznieja,
ale nie wymywaja sie. Na zakonczenie wywolywania forma jest spryskiwana zim-
n3 wodg i obsuszana irchg lub gabka, nastepnie zwilzana obustronnie spirytusem

i pozostawiona do wyschnigcia.
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Drukowanie serigraficzne

Drukowanie serigraficzne wykonywane jest przy zastosowaniu prostych urza-
dzen recznych. W przeciwienstwie do swojego przemystowego odpowiednika, se-
rigrafia nie korzysta z maszyn. Schematy stosowanych urzadzen do drukowania

serigraficznego przedstawiono ponizej.

Rys. 5.5. Schemat dziatania urzadzen do drukowania serigraficznego:
1 - rama z siatka, 2 - zadrukowywany materiat, 3 - powierzchnia
podtrzymujaca, 4 — rakiel gumowy
Zrédlo: Werner Jerzy, Technika i technologia sztuk graficznych,

Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 208.
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Do celéw artystycznych najczesciej stosowane jest urzadzenie sktadajace sie z rownej
plyty spodniej (np. blatu stotu) i ramy drukarskiej, przymocowanej wzdtuz dtuz-
szego boku dwoma zawiasami do listwy (vide rys. 5.4). Wysoko$¢ listwy mozna re-
gulowa¢ dwiema $rubami. Farba przeciskana jest przez odkryte oczka siatki raklem.

Rys. 5.6. Gerhard Richter, Samolot II, 1966 r., serigrafia
Zrédto: http://pl.scribd.com/doc/24090386/06-Grafika3 (dostep z dnia 15.03.2016).

Rakle, w zaleznosci od stosowanych farb, a w zasadzie od ich postaci (lepko-
$ci) maja rézne ksztalty. Rakiel jest najczesciej paskiem syntetycznego kauczuku
lub miegkkiego PVC przytwierdzonym s$rubami do drewnianego lub metalowego
uchwytu. Pasek o grubosci 5-8 mm wystaje z uchwytu 10-20 mm. Jego krawedz
robocza (trgca) moze by¢ prostokatna lub zaokraglona. Profil zaokraglony naktada
grubsza warstwe farby. W przypadku napinania siatek na cylinder sg stosowane
rakle okragle, bedace watkami. Rakle podczas pracy zuzywaja sie i ich brzegi staja
sie nieréwne. W zwigzku z tym nalezy je szlifowac.

Rys. 5.7. Rozne rodzaje rakli
Zrédlo: Krejéa Ales,

Techniki sztuk graficznych, WAiF,
Warszawa 1984, s. 189.
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Proces drukowania serigraficznego jest kilkuetapowy. Papier lub inne podlo-
ze, na ktorym drukujemy, nakladamy na spodnig plyte urzadzenia drukujacego,
pasujac do trzech naklejonych paseréw, stuzacych do pasowania przy drukowaniu
wielokolorowym (lub/i wielobarwnym). Po umieszczeniu podtoza nalezy opusci¢
rame z rozpieta siatka i wykonang na niej forma. Na skraju formy, poza miejscami
rysunkowymi, przy krétszym boku formy nakfada si¢ szpachlg odpowiednig farbe
drukows, na szerokosci rysunku obrazu przygotowanego do drukowania. Rakiel
jest umieszczany powyzej nalozonej farby. Plynnym ruchem, za pomocg rakla
nastepuje przeciskanie farby przez miejsca rysunkowe sita. Podczas drukowania
rakiel powinien by¢ pochylony o 45-60° wzgledem plaszczyzny podtoza. Jesli kat
bedzie mniejszy, przez siatke przejdzie wigksza ilos¢ farb. Po ukonczeniu procesu
drukowania nalezy podnies$¢ rame z siatka do gory i zabezpieczy¢ ja podporka oraz
wyjac gotowa odbitke. Odbitki powinny by¢ ukladane jedna obok drugiej do czasu
wyschniecia.

Ze wzgledu na stosowanie réznych rodzajow farb, schng one powierzchnio-
wo od kilkunastu minut do kilku godzin. Catkowite ich wyschniecie (utrwalenie)

nastepuje w czasie od 12 do 24 godzin.

Rys. 5.8. Profile rakli serigraficznych:

1 — uniwersalny, 2 — do delikatnych rysunkéw i cienkiego
nakladania farb laserunkowych, 3 — do nakladania grubszej
warstwy farby, 4 — rakiel z twardego surowca,

5 — do grubych reliefowych warstw farby

Zrédlo: Krejéa Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIFE,

Warszawa 1984, s. 189.
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a) b)

c) d)

Rys. 5.9. Schemat drukowania serigraficznego: a) nakladanie zadrukowywanego podtoza,
b) naktadanie farby i ustawianie rakla bez nacisku, ¢) drukowanie przez wywarcie nacisku
odpowiednio nachylonym raklem, d) odlozenie rakla
Zrédio: Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 190.

Przy drukowaniu nastepnych egzemplarzy nalezy przeciggnaé farbe ku prze-
ciwnej krawedzi ramy. W przypadku krotkiej przerwy w drukowaniu sito nalezy
zakry¢ dwoma arkuszami papieru gazetowego (gazety) nasyconymi olejem dru-
karskim. W przypadku dtuzszych przerw farbe nalezy zmy¢ z sita odpowiednim
rozcienczalnikiem. Po zakonczeniu drukowania zatozonego naktadu nalezy zmy¢
szablon (warstwe) z siatki odpowiednim rozpuszczalnikiem lub wodg z dodatkami

(w zaleznosci od rodzaju szablonu - warstwy).
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Rys. 5.10. Robert Indiana, Mitos¢ (Love), 1967 r., serigrafia
Zrédto: http://pl.scribd.com/doc/24090386/06-Grafika3 (dostep z dnia 15.03.2016).

Literatura

1. Daszyniska Malgorzata, Techniki graficzne powielanie i odbijanie. Techniki plastyczne,
WSIiP, Warszawa 1992, s. 93.
2. Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych, WAIF, Warszawa 1984, s. 185.
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Przedstawiona powyzej tres¢ nie wyczerpuje tematu. W monografii scharakte-
ryzowano podstawowe techniki grafiki artystycznej oraz najczesciej spotykane ich
polaczenia. W zwigzku z powyzszym nie znajdziemy w niej: gipsorytu, ceratorytu,
kolografii, fluorografii, grafiki strukturalnej, reliefowego druku wklestego, mono-
typii, cliché-verre, kalichromii, homegrafii, verrografii, zieglerografii czy tez innych
autorskich metod - stosowanych gltéwnie przez wynalazcéw techniki. Znamy je
i wiemy o ich zastosowaniu, jednak naszym zdaniem nie jest to material przezna-
czony dla inzyniera poligrafa, ale wylacznie dla grafika artysty. Zainteresowani
tymi ,,odrebnymi technikami graficznymi’ znajdg ich opisy w ksigzkach dotycza-
cych grafiki warsztatowej. Cze$¢ z nich jest podana w naszej bibliografii.

W przypadku grafiki artystycznej wazny jest naktad lub limit odbitek (oczywi-
$cie poza technikami, ktére umozliwiaja uzyskanie tylko jednej odbitki). Niestety
nie ma w tej sprawie pisanych regul. Jednakze s3 pewne zwyczaje, zazwyczaj przyj-
muje si¢ za egzemplarze bedace oryginalnym dzietem graficznym pierwsze 50-100
odbitek. Powyzej tej liczby odbitki sg uwazane za nadmiarowe. Zgodnie z danymi
zawartym w dostepnej na rynku polskim literaturze przedmiotu wydanej w jezyku
polskim, odbitka oryginalnag jest dzielo graficzne, ktére musi odpowiada¢ nastepu-
jacym warunkom:

— artysta musi sam wykona¢ forme drukarska w materiale uzywanym

w twdrczosci graficznej,

— proces drukowania catego naktadu wykonywany jest z oryginalnej formy
przez artyste lub pod jego nadzorem,

— wykonane odbitki sa akceptowane (sygnowane i numerowane miekkim
otowkiem) przez artyste (artysta akceptuje odbitke probng), odbitki wyko-
nane poza naktadem (tzw. odbitki autora) musza posiadac¢ napis ,,odbitka
prébna” z prawej strony i podpis autora z lewej strony,

— wszystkie odbitki naktadowe muszg by¢ identyczne, aby posiada¢ te samag
wartos¢ kolekcjonerska,
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— odbitki naktadowe (dzieta graficzne) musza by¢ numerowane w takiej
kolejnosci, w jakiej zostaty wydrukowane, tagcznie z drukami prébnymi.
Odbitki prébne zaopatrzone sa w komentarze autora dotyczace kwestii
technicznych. Zwyczajowym sposobem numerowania jest zapis utamko-
wy po lewej stronie dzieta. W liczniku umieszczana jest kolejna liczba od-
bitki, zas w mianowniku liczbe odbitek naktadowych. Sygnatura, na ktdra
sktada si¢ podpis i data, jest umieszczana po prawej stronie pracy na dole
pod powierzchnia zadrukowana. Niektorzy autorzy umieszczaja nazwe
techniki, ktora zostata zastosowana przy wykonaniu pracy. Tytut dzieta
moze by¢ umieszczany pomiedzy numerem dzieta a sygnatura.

Typowe naktady autorskie (zwyczajowe limity) wynosza:

— suchoryt, sposob kredkowy (maniére de crayon) i mezzotinta — do 50
egzemplarzy,

— te same techniki w stali i wszystkie typy akwaforty — do 100 egzemplarzy,

— pozostate techniki w metalu i drewnie, litografia i serigrafia — do 200
egzemplarzy.

Zapis 19/25 oznacza, ze mamy do czynienia z 19. odbitka z 25-egzemplarzowego

naktadu.

Podane powyzej zwyczajowe reguly nie zawsze sg przestrzegane (sami autorzy

wykonuja wieksze naktady - czyli mamy podwdjne lub inne numerowanie), formy
(plyty) oryginalowe sa naduzywane albo zuzyte formy oryginalowe sa retuszowane,

tak jak ma to wspdlczesnie miejsce z graficzng spuscizng Salvadora Dali.
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