Ustyszec obraz

Prof. UL dr hab. Aneta Pawlowska

Prodziekan ds. Studiéw Niestacjonarnych, Podyplomowych i Wspétpracy z Zagranica
Wydzialu Filozoficzno-Historycznego Uniwersytetu L.odzkiego

Opisac obraz, czy moze szerzej — sztuke, jest cigzko. Czesto trudno uczyni€ jg zrozumiatq
i wartq zainteresowania dla studenta historii sztuki, czy przystepnaq dla laika bez kierunko-
wego przygotowania — mysle tu gtdwnie o takich nurtach jak abstrakcja, pop-art czy sztu-
ka krytyczna. Kierunki te czesto sq oceniane jako proba szalbierstwa czy drwiny z nieprzy-
gotowanego na takie doSwiadczenie odbiorcy. A co jesli odbiorca pozbawiony jest zmystu
wzroku, tego naijistotniejszego zmystu pozwalajgcego nie tylko na bezposredni kontakt
z dzietomi sztuki wizualnej, ale nieskonczenie utatwiajqcy zwykte, codzienne zycie?

Wyzwanie, jakim jest zapre-
zentowanie rzeczywistosci od-
tworzonej w dziele sztuki osobie,
ktora nie widzi, stoi u podstaw
projektu ,Ustyszec¢ obraz”. Bo tak
naprawde dzis sztuka moze byc
wszystko, a jednoczesnie dla pew-
nej czesci spolecznosci ludzkiej
(artystow, krytykow, teoretykow
sztuki), sztuka jest tez wszystkim.
Dlatego nie mozna pozwoli¢, aby
osoby pozbawione zmystu wzroku
byly skazane na brak kontaktu ze
swiatem wizualnym. Trzeba im
go opisywac¢ za pomoca audiode-
skrypcji, czyli werbalnego prze-
kazania opisu tego, co dzieje sie
w teatrze, w dziele muzealnym
czy W telewigji. Tworzenie audio-
deskrypcji na potrzeby sztuk te-
atralnych czy produkeji kinowych
i telewizji sq nauczane w ramach
oferty dydaktycznej Katedry do
Badan nad Przekladem i Komuni-
kacja Miedzykulturowa Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego czy kursow
FORTIMY Akademii Filmowego
Stowa. Jesli chodzi o nauczanie
audiodeskrypcji dzietl sztuki, to je-
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dyne w praktyce uniwersyteckiej
zajecia z tego zakresu prowadzone
s3 od roku 2013 w Katedrze Histo-
rii Sztuki (od 2018 roku Instytucie)
Uniwersytetu Lodzkiego pod moja
piecza.

Warto zauwazyc, ze wiele osob
z dysfunkcja wzroku tracito ten
zmyst powoli. Czesto po 60 roku
zycia, wiec przy niewielkiej po-
mocy s3 oni w stanie doskonale
wyobrazié¢ sobie jak wyglada opi-
sywana im scena czy zjawisko. Dla
takich odbiorow audiodeskryp-
cja jest doskonalym utatwieniem.
Skoro wczesniej widzieli, potrafig
sobie wyobrazi¢ $wiat na podsta-
wie opisow. Kiedy podejmuje sie
wysilek i przygotowuje dla nich
takie ulatwienia, sa bardzo zado-
woleni. To bardzo wdzieczni stu-
chacze opisow. Chetnie wspolpra-
cuja w kwestii ich udoskonalania,
poprawiania i czynienia bardziej
klarownymi.

Audiodeskrypcje, ktore byly
przedmiotem projektu pod nazwg

,Uslyszeé¢ obraz. Audiodeskrypcja
dziet sztuki w lodzkich muzeach
jako czynnik kreujacy i ksztattuja-
cy relacje pomiedzy dziatalnoscia
naukows i dydaktyczng Uniwersy-
tetu Lodzkiego a interesariuszami
zewnetrznymi (instytucjami Kkul-
tury, organizacjami pozarzadowy-
mi, spotecznoscig lokalng, przed-
stawicielami biznesu)”, dotyczyly
dziel sztuki z Muzeum Miasta Lo-
dzi oraz Muzeum Sztuki w Lodzi
(oddziaty: msl i ms2). Jego celem
bylo stworzenie wnikliwych, a za-
razem Kkrotkich (pomiedzy 1,5a 2,5
minuty) narracyjnych opiséw, kto-
re nagrane przez lektora i udostep-
niane w muzeach bylyby w stanie
zaprezentowac osobom z dysfunk-
cja wzroku to, co przedstawiajg ob-
razy. W tworzenie audiodeskrypcji
zaangazowanych byto wiele insty-
tucji i organizacji (poza wspomnia-
nymi muzeami) takich jak: Insty-
tut Historii Sztuki Uniwersytetu
Lodzkiego, Katedra Filologii Hisz-
panskiej Uniwersytetu Lodzkiego,
Katedra Dziennikarstwa i Komu-
nikacji Spotecznej Uniwersytetu
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Ldodzkiego, Fundacja , Kultury Bez
Barier”, Fundacja Audiodeskrypcja,
Fundacja Szansa dla Niewidomych
oraz Polski Zwiazek Niewidomych
Okreg Lodzki.

Opisy tworzyli studenci historii
sztuki oraz kierunkow filologicz-
nych w ramach projektu zawodo-
wego pod opiekg merytoryczng
zespolu naukowcow z Uniwersy-
tetu Lodzkiego, ktorymi kierowa-
tam, oraz przy wsparciu kuratoréw
i edukatorow z Muzeum Miasta
Lodzi i Muzeum Sztuki. Studenci
zostali poinstruowani w jaki spo-
s6b majg wykonaé opisy dziet sztu-
ki na potrzeby oséb niewidomych,
a pozniej opisy byly z nimi konsul-
towane. To bardzo wazny element,
poniewaz czesto bywa tak, ze jakis
opis wydaje sie historykowi sztuki

opisywac kolory?”. Oczywiscie tak!
Gdyz nawet osoby niewidome od
urodzenia (czyli zaledwie miedzy
3 a 5 procent osob z dysfunkcja
wzroku), sg wnikliwie uczone na
etapie przedszkola, jak wygladaja
kolory. Méwi im sie np., ze kolor
czerwony to kolor ognia i czegos
goracego, kolor niebieski to kolor
wody, kolor zielony to kolor wiaza-
cy sie z zapachem trawy. Poniewaz
majg tak uszczegoétowiong siatke
powigzan, zdecydowanie chcg,
zeby im opisywaé kolory. Kiedys
jechalam pociaggiem z osobg nie-
widom3. Mlodg kobieta, ktéra wra-
cala z wakacji w gorach. Zapytata
mnie w jakim kolorze sg kolezykKi,
ktore sobie kupita. Powiedzialam,
ze 83 czerwone i pasuja jej do bluz-
ki. Byta wdzieczna za te informa-
cje, bo teraz jak sama powiedziata:

bardzo klarowny. Dla przykladu - »Pedzie wiedziata do czego moze je

uzycie zwrotu Llinie diagonalne”,
ktdry jest jednym z podstawowych
sposobow opisywania obrazu, oka-
zal sie byé niezrozumiatym. Dlate-
go tak wazne jest dostosowanie je-
zyka do tego, co osoby niewidome
znajg i wiedza.

Inng, omawiang ze studentami
kwestig zwigzang z prawidlowg
audiodeskrypcja, bylo czesto pa-
dajagce pytanie ,czy powinno sie

zalozy¢”. Na podstawie takich ob-
serwacji wida¢ bardzo dobrze, ze
osoby z dysfunkcja wzroku sg cze-
sto bardzo otwarte. Chca dowia-
dywa¢ sie jak najwiecej o swiecie,
a zwlaszcza o takich obszarach,
ktore sg dla nich pozornie niedo-
stepne.

Kontakt z osobami z dysfunk-
cja wzroku to bardzo cenne do-
swiadczenie, takze dla studentow,

| nie

| poniewaz otwiera ich na zupel-
Il nie

inne doznania. Uwrazliwia
na drugiego czlowieka, a jedno-
czesnie pozwala gtebiej wniknaé
w opisywany artefakt. Wykona-
krotkiego, sumarycznego
i zwartego opisu, Kktory po-
zwoli odtworzy¢ obraz w wy-
obrazni osoby patrzacej, wy-
maga wielu godzin pracy
i wielkiego zaangazowania. Stu-
denci muszg nad jednym obra-
zem spedzi¢ okolo 5-6 godzin
i dopiero wtedy tworzg opis, ktory
nadaje sie do konsultacji dla oséb
niewidomych. Po ich uwagach
i rozmowie opis wymaga Kkolej-
nych godzin korekt. Jest to bar-
dzo zmudna i dlugotrwata praca,
w ktérej studenci graja nieocenio-
ng role, poniewaz kiedy zaangazu-
ja sie w projekt, bardzo wnikliwie
konstruuja opisy. PézZniej opisy te
sg udzwiekowiane w studiu nagra-
niowym Uniwersytetu Lodzkie-
go pod opiekg dr Kingi Sygizman,
a na koncu zamieszczane na stro-
nach internetowych placowek mu-
zealnych, aby osoby z dysfunkcja
wzroku mogty sie z nimi zapoznacé
przed wyprawa do muzeum. Oso-
by niewidome moga tez odtworzy¢
takie nagranie z audioprzewodni-
ka bezposrednio w muzeum.

Wielokrotnie studenci po roz-
mowach zwracali uwage na to, ze
osoby niewidome w muzeum do-
swiadczaja tzw. benjaminowskiej
aury. Jest ona zwigzana z doswiad-
czaniem dziel sztuki w konkretnej
przestrzeni, ktora jest muzeum.
Chodzi o specyficzny zapach wypa-
stowanej podlogi, skrzypienie bu-
tow na schodach czy przejscie po
marmurowej podlodze - wszyst-
ko to robi na nich duze wrazenie.
Z rozmow wynikalo, ze niemal za-
wsze, najcenniejszy okazywat sie
wzajemny kontakt miedzy osobg,
ktora oprowadza niewidomego,
a osoba oprowadzana. Wszelkie
udogodniana technologiczne ta-
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kie jak np. wprowadzony w Pala-
cu Herbsta system lokalizatoréw
— osoba niewidoma wypozycza taki
system, po czym zaklada gonareke,
na noge i moze poruszac¢ sie po
przestrzeni muzealnej samodziel-
nie — s3 mniej cenione niz kontakt
z czlowiekiem. Mimo tego, caly ze-
spol humanistow z Uniwersytetu
Lodzkiego, ktorym Kieruje, stara
sie wraz ze wsparciem ze strony
pracownikéw (dr Artur Hiobaz)
i studentow Wydzialu Fizyki i In-
formatyki Stosowanej Uniwersy-
tetu Lodzkiego, stworzy¢ system,
ktory przy pomocy beaconéw -
matych nadajnikéw, bedzie wspo-
magatl samodzielne zwiedzanie
przestrzeni muzealnej przez oso-
by z dysfunkcja wzroku. Beacony
sa matymi nadajnikami sygnatlu
radiowego, mogacymi komuniko-
waé sie m.in. ze smartfonami za
pomoca lacza Bluetooth. Dzieki
bezprzewodowej lacznosci ko-
munikuja sie - wymieniaja dane
- z aplikacja =zainstalowana na
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smartphonie i przesylaja do niej
wiadomosci dopasowane do pre-
cyzyjnej lokalizacji i kontekstu.
Beacony dzialaja na oszczednych
bateriach, a ich zywotno$¢ moze
siega¢ dwoch lat. Koszt jednego
beacona waha sie w granicach
od Kkilku do kilkunastu dolaréw.
Realizacja przedsiewziecia skia-
da sie z dwoch powigzanych ze
soba etapow. Pierwszy wiaze sie
z odpowiednim rozmieszczeniem
systemu beacondéw w muzeum.
W drugim etapie wspolnych dzia-
tan powstata aplikacja na urza-
dzenie mobilne - telefon iPhone
z systemem iOS (bo z nich korzy-
staja najczesciej osoby niewido-
me). Aplikacja pelni¢ bedzie dwie
zasadnicze role. Pierwsza z nich
to lokalizacja i nawigowanie 0so-
by niepelnosprawnej po budynku
muzeum oraz miedzy poszcze-
g0lnymi obiektami do zwiedzania,
ktore odbywa sie na postawie emi-
towanych przez beacony sygnatow.
Telefon bedzie naprowadzac i mé-

wié, tak jak nawigacja samochodo-
wa, czy is¢ prosto, skrecié w lewo,
czy tez zawrocié. Drugg rola, jaka
spekia aplikacja to oprowadzenie
osoby niedowidzacej/niewidomej
po wszystkich lub wybranych
obiektach w muzeum - na podsta-
wie wyznaczonej Sciezki zwiedza-
nia. Przy kazdym z nich, jesli oso-
ba niepelnosprawna znajdzie sie
w odpowiedniej odlegtosci, prezen-
towana bedzie dana audiodeskryp-
cja dotyczgca konkretnego obiektu.
Finalizacja projektu przewidziana
jest na poczatek marca 2019. Za-
tem mamy nadzieje, mdj zespot
i ja, ze osoby niewidome ustysza
to, co zabytki kultury chcg im po-
wiedziec
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